EI BARROCO

Contexto
historico

Se desarrolla en el S. XVII y principios del S. XVl en Europa y América Latina.

El término deriva de la palabra portuguesa perla berrueca (perla deforme o irregular).

Surgio6 en Italia donde la Iglesia Catolica impulso su desarrollo tras el Concilio de Trento.

Periodo de crisis econdmica y guerras (Guerra de los 30) entre protestantes y catdlicos, y de
desarrollo de las monarquias absolutas y de la revolucion cientifica que empequefiece al hombre

El arte serd un instrumento de propaganda de la Iglesia Catdlica y de las monarquias absolutas
utilizando el lujo y la ostentacion. La ciudad-capital es el principal escenario del barroco.

En los paises protestantes expresa la realidad cotidiana de la burguesia y sus valores (trabajo,
esfuerzo y austeridad).

Valores estéticos: teatralidad, movimiento, contrastes e interés por el conjunto. El arte se dirige
a los sentidos y no a la razon.

LA ARQUITECTURA

Rasgos
generales

Utiliza los elementos arquitectonicos clasicos pero entiende la belleza no como orden y
proporcion sino como dinamismo y efecto sorpresa para impresionar.

- Insinceridad de los materiales que se ocultan mediante la decoracion.

- El movimiento se consigue mediante el predominio del motivo ondulante en plantas (eliptica,
oval o complejas formas geométricas, aunque se sigue usando la longitudinal), interiores o
fachadas: columna salomonica, aletas, cartelas, frontones curvos, etc.

- Gusto por lairregularidad y los contrastes (entrantes y salientes, alternancia de formas rectas y

curvas, céncavas y convexas) que producen efecto de claroscuro.

Complicacion de las formas arquitecténicas: ademas de las formas clésicas (arcos de medio

punto, béveda de cafidén o clpula) se emplean arcos con formas elipticas, ovales o mixtilineos,

cUpulas elipsoidales o de planta mixtilinea, frontones partidos, orden gigante, aletas y cartelas,
grandes vanos.

- Elementos decorativos de todo tipo, arquitectonicos, escultéricos o pictéricos, inundan el
edificio.

- Espacio interior dilatado hacia el infinito mediante efectos ilusionistas conseguidos con la
decoracion de las bovedas y la iluminacion.

- Interés por el entorno urbanistico que rodea al edificio.

- Principales edificios: iglesias y palacios. La ciudad-capital (Roma, Paris, Viena, etc.) es el
principal escenario del arte barroco. El palacio real es el edificio tipico con una parte publica
(fachada y plaza con jardines) y otra privada.

La arquitectura italiana

Roma es el principal centro gracias a que los Papas impulsaron una
transformacién urbanistica (grandes avenidas, plazas, fuentes y obeliscos)
para convertir a su capital en el principal escaparate del catolicismo. La obra
maés importante fue la terminacion de la basilica del Vaticano por Maderno
y de la plaza de San Pedro por Bernini, el principal artista del momento.

- Carlo Maderno. Principal arquitecto del primer tercio del siglo XVII.
Realiza la fachada de la Iglesia de Santa Susana, inspirada en la iglesia
del Gesu, pero con mayor sensacién de movimiento y claroscuro. Desde
1603, se encarga de finalizar la basilica de San Pedro del Vaticano:
transformo la planta centralizada —de cruz griega- ideada por Bramante y
Miguel Angel en una planta longitudinal, de cruz latina, para ampliar el

espacio para los fieles y levanto una fachada monumental, en sentido horizontal para respetar la idea de Mlguel

Angel de que la cupula unificara el espacio, y con la parte central mas saliente para

producir claroscuro.

- Durante el segundo y ultimo tercio del S. XVII destacaron dos grandes arquitectos:

Bernini y Borromini que mantuvieron una fuerte enemistad personal y artistica.

e BERNINI: arquitecto y urbanista, pintor, comediografo y compositor, y sobre
todo escultor. Gozé de gran fama y éxito. Trabajo en gran parte al servicio de los
Papas y es el artista mas representativo de la Contrarreforma catélica. Su obra se
caracteriza por la riqueza decorativa, juegos de luz y sombra, teatralidad,
urbanismo y dinamismo. Se interesa por la fusidn entre escultura, pintura y
arquitectura. El Baldaquino de San Pedro del Vaticano es una obra escultorica-
arquitectonica de gran efecto teatral. Un enorme palio, de bronce sobredorado,
que cubre el altar, con grandes columnas saloménicas y un entablamento

ondulado, y decorado con esculturas, hojas de vid y abejas.

El Barroco europeo 1




La Columnata de la Plaza de San Pedro del Vaticano, con un tramo eliptico (los brazos de la Iglesia que acogen a

la humanidad) para acoger a grandes masas de fieles y otro trapezoidal con para
facilitar la vision de la fachada y de los actos del Papa. Otras obras destacadas son la
iglesia de San Andrés en el Quirinal, un pequefio edificio de planta ovalada y una
fachada ondulante y la Fuente de los Cuatro Rios

BORROMINI. Se caracteriza por la originalidad,
fantasia y dinamismo ondulante. Iglesias de San
Carlo alle Quatro Fontane, San Ivo alla Sapienza
y Oratorio de San Felipe Neri.

La arquitectura
francesa

Clasicismo barroco. Palacio de Versalles de Le Vau y Mansart y Los Invalidos de Mansart

Escultura

- Se concibe como parte de un conjunto (plaza, altar, edificio,..). Teatralidad con el fin de
impresionar. Funcion propagandistica y decorativa.

- Distintos materiales generalmente nobles. Perfeccionismo técnico.

- Interés por el movimiento: linea serpentina, equilibrio inestable.

- Composicion abierta, preferencia por la diagonal o aspa

- Importancia de la luz (efectos de claroscuro) y el color (policromia).

- Naturalismo realista, a veces, de gran expresividad o efectismo. Se capta un momento fugaz.

Bernini: Extasis de Santa Teresa, Rapto de Proserpina, David, Apolo y Dafne, etc.

Pintura

- En los paises catolicos, la pintura es un medio de “predicacion visual’o propaganda para
difundir los dogmas de la fe catdlica cuestionados por los protestantes. Los temas religiosos
(Inmaculadas, vida de santos,..) son con realismo y claridad. No faltan otros temas.

- En los paises protestantes, como Holanda, el artista trabaja par la burguesia por encargo.
Retratos, bodegones, vida cotidiana de los burgueses. Realismo y veracidad.

- Los valores estéticos son comunes: expresividad, la linea pierde importancia frente a la luz —
dirigida y utilizada para producir contrastes y aumentar el dramatismo-, y el color intenso y
contrastado; gran interés por la perspectiva aérea; composiciones dindmicas y abiertas con
predominio de las curvas y la diagonal. A través del efectismo y la teatralidad se busca causar
impresion.

- Lastécnicas: fresco en la pintura mural y éleo sobre lienzo en la de caballete.

Caravaggio: padre del tenebrismo (fuertes contraste de luz y sombra). Fuerte realismo
teatralizado. La luz resalta la expresividad y el dramatismo. Transito de la Virgen, Baco,
Vocacion de San Mateo, etc,

Rubens: exuberancia en el color y las formas, dinamismo, vitalidad y monumentalidad.
Composiciones religiosas de gran teatralidad y expresividad como el Descendimiento.
Composiciones mitoldgicas como las Tres Gracias con formas femeninas de gran sensualidad.

Rembrandt: representante del barroco holandés. Temas diversos. Interés por el retrato, pasién
por la luz dorada que sirve para componer el cuadro. Cena de Meaux, Saskia, Autorretratos, "La

leccion de anatomia del doctor Tulp™, "Los sindicos de los pafieros" y "La ronda de noche").
Grabados al aguafuerte.
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9. EL ARTE BARROCO

Es una corriente artistica que se desarrolla en el S. XVI1 y principios del S. XVIII en Europa y América Latina. El
término “barroco” es peyorativo: es una palabra de origen portugués que hace referencia a una perla de forma
irregular o deforme utilizada habitualmente por los orfebres (perla berrueca).

I.- CONTEXTO HISTORICO

El Barroco nace en ltalia, que esta a la cabeza de todas las novedades artisticas, y se extiende a otros paises. Es
el estilo representativo de una época de crisis caracterizada por:

e Las tensiones religiosas entre protestantes y catélicos. La Reforma protestante se impuso en los paises del
norte de Europa que tenian una floreciente clase burguesa .La Iglesia catdlica reaccion6 mediante la
Contrarreforma. El Concilio de Trento (1545) reafirmé los dogmas catolicos negados por los protestantes: el
poder del papa, el culto a la Virgen y a los Santos, la veneracion de las iméagenes y reliquias, el sacramento de
la Eucaristia o la clarificacion de los dogmas frente a la libre interpretacion de la Biblia. La Compafia de
Jesus, algunos de cuyos tedlogos destacaron en el Concilio, fue la orden religiosa que mas ayuda presté a la
Contrarreforma.

En los paises catdlicos el arte se convertird en un instrumento de propaganda religiosa, ilustrando los dogmas
de forma sencilla y comprensible, y exaltando el poder del Papa y de la Iglesia mediante la fastuosidad
arquitectonica.

En los paises protestantes, con una religion que rechaza las imagenes y la ostentacion en las iglesias y una
burguesia de mentalidad austera y puritana que ha hecho del trabajo y del ahorro su forma de vida, el arte sirve
para expresar los gustos y valores de la clase burguesa. Los artistas representaran la realidad cotidiana sin
ningun tipo de ostentacion.

e El desarrollo de las monarquias absolutas. Los reyes asumen un poder total, justificado por el origen divino,
y anulan la voluntad popular. El arte también se pone al servicio de los reyes como forma de exaltacién del
poder. EI mejor ejemplo lo tenemos en la Francia de Luis XIV, el rey Sol. La ciudad, en especial la capital, es
el principal escenario de la autoridad real.

e Un cambio de mentalidad. Los avances cientificos, como los de Kepler y Galileo, ponen de manifiesto la
pequefiez del hombre en el Universo. EI hombre deja de ser la medida de todas las cosas.

e Nuevos valores estéticos. La funcién encomendada a los artistas y el cambio de mentalidad determinan el
interés por lo sensorial frente a lo racional. El arte barroco se caracterizara por el movimiento, el efectismo,
los contrastes y lo escenogréafico o teatral. Es la época en la que el teatro impregna todas las actividades
artisticas. El caracter escenografico de las obras de arte explica otra caracteristica del barroco: el interés por el
conjunto y la fusion de las distintas artes en una obra para crear una ilusion.

I1.- LAARQUITECTURA BARROCA
2.1. RASGOS GENERALES DE LA ARQUITECTURA BARROCA

El Barroco sigue utilizando los elementos arquitectonicos del mundo clasico pero de forma muy diferente al
Renacimiento. La belleza ya no se encuentra en el orden calculado y armonico sino en el dinamismo, en el
movimiento de la masa que parece modificar sus formas a cada instante, y en la sorpresa. Se pretende Ilamar la
atencion, por lo que se prefieren los esquemas complejos a los simples. El edificio esta integrado en un entorno
gue se asemeja a un escenario teatral.

- Los materiales varian segun las obras o lugares. No interesa la sinceridad y con frecuencia se disimula su
caracter.

- La planta longitudinal se sigue utilizando, siguiendo el modelo de planta-salén de 1l Gesu (Ver arquitectura
manierista), pero se prefieren las plantas elipticas, ovales o derivadas de complicados trazos geométricos.

- Se introduce la idea de movimiento mediante el predominio del motivo ondulante, que afectara tanto a
las plantas, como a los interiores, fachadas o elementos arquitectonicos. Ejemplo de este tenemos en:

o Lacolumna salomoénica con fuste retorcido o helicoidal es tipica de este estilo.
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o La utilizacion del 6valo en los vanos en lugar del circulo. El uso de volutas y aletas’

- El gusto por la irregularidad y los contrastes:
o Los entrantes y salientes se contraponen para producir efectos de claroscuro.
o Laalternancia de formas rectas y curvas, concavas y convexas.

- Las formas y elementos arquitectonicos se complican y se enriquecen para producir efectismo:
o Arcos con formas elipticas, ovales o mixtilineas; ademas de los de medio punto.
Cupulas elipsoidales, de cruceria califal, de planta mixtilinea; ademas de la semiesférica.
Empleo de volutas o cartelas. 2

Frontones partidos.
Empleo del orden gigante.?
Vanos de tamafio excesivo.

O 0O O O O

- Los elementos decorativos desbordan lo constructivo, son abundantes y se enriguecen progresivamente. Son
variados: arquitectonicos, escultéricos o pictoricos en las bovedas o techumbres.

- Espacio dirigido hacia el infinito en los interiores. Los efectos de la iluminacién y la decoracion —sobretodo
de los bévedas- tienden a producir la impresion de que el espacio real se amplia mas alla de sus limites.

- Interés por el entorno: el edificio barroco queda siempre integrado en un entramado urbanistico, en medio de
plazas, calles, jardines, fuentes, et... Los arquitectos barrocos son los primeros en plantearse el ordenamiento
urbano, de acuerdo con sus principios efectistas y la idea de conjunto.

- Los edificios principales siguen siendo las iglesias y palacios. La ciudad, especialmente la ciudad-capital es el
principal escenario del barroco. Un edificio tipico del momento es el palacio real. Los palacios tienen una
parte publica, con una importante fachada que mira a una plaza con jardines, donde el monarca busca el
contacto con el pueblo y otra privada. Las iglesias son de tipologia variada

2.2. LA ARQUITECTURA BARROCA EN EUROPA
a) ITALIA

El centro de la arquitectura barroca italiana sera la ciudad de Roma, donde la Iglesia catdlica impulsé la
transformacion urbana de la ciudad para convertirla en la ciudad mas bella y grandiosa, el escaparate del poder del
Papa y del catolicismo. Se crearon grandes avenidas, plazas y fachadas y se adornaron las calles con fuentes y
obeliscos. En un principio la transformacion de Roma la
llevaron artistas de segunda fila pero poco a poco se fueron
introduciendo artistas de mayor renombre. La obra de mayor
complejidad fue la terminacion de la basilica del Vaticano de
la que se encargara Maderno a la muerte de Miguel Angel y
la plaza de San Pedro de la que se encargard Bernini, el
principal artista del momento.

Carlo Maderno (1556-1629)

Es el principal arquitecto del primer tercio del siglo XVII.
Una de sus primeras obras fue la fachada de la Iglesia de
Santa Susana. Su fachada se inspira en la de la iglesia de Il
Gesu —realizada por Giacomo della Porta- que puso de moda
la Compaiiia de Jesus; pero su fachada de dos cuerpos en los
que la decoracion, los 6rdenes y los vanos se distribuyen de

! Aleta o aleton: voluta de grandes dimensiones que une dos cuerpos de una fachada. Uno de los principales ejemplos esta en
la fachada de Il GesU, del periodo manierista, en la que se inspiraron los edificios barrocos.
2 Cartela: es un adorno a modo de orla que en un edificio, una escultura o una pintura enmarca una inscripcion o un emblema.
También se llama cartela en arquitectura a la ménsula o saliente que soporta un cuerpo.
® Orden gigante: columnas que sobrepasan el cuerpo que les corresponde e invaden el que esta por encima o la totalidad de la
fachada.
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forma ordenada, produce mayor sensacion de movimiento y acentua los efectos de claroscuro.

Otra obra importante fue la ctpula de la iglesia de Sant”Andrea della Valle, la mas grande de Roma después de la
de Miguel Angel.

En 1603, al morir Miguel Angel, gan6 el concurso para la
finalizacion de la basilica de San Pedro del Vaticano.
Transformé la planta centralizada —de cruz griega- ideada
por Bramante y Miguel Angel en una planta longitudinal, de
cruz latina, con el fin de ampliar el espacio para los fieles.
También levant6 la fachada tratando de respetar la idea de
Miguel Angel de que la clpula unificara el espacio. La gran
fachada es baja, y se desarrolla horizontalmente para asi
admirar la cipula de Miguel.

Es de gran monumentalidad gracias a las columnas y
pilastras corintias de orden gigante, y como remate un
fronton central y un &tico con una balaustrada decorada con
estatuas. La parte central aparece un poco adelantada para
dar sensacion de movimiento.

Durante el segundo y ultimo tercio del S. XVII, la arquitectura italiana tuvo dos grandes arquitectos: Bernini
y Borromini que mantuvieron una fuerte enemistad personal y artistica.

e GIAN LORENZO BERNINI (1598-1680)

Bernini no sélo fue un genial arquitecto y urbanista sino también escultor, pintor, comedidgrafo y compositor,
aungue él se sentia escultor. Naci6 en Napoles en el seno de una familia de escultores. En 1605 se trasladé a Roma
donde permaneceria hasta su muerte, excepto un breve periodo en Paris donde estuvo al servicio de Luis XIV. Es
también un hombre de mundo, brillante, simpatico, rico, que goza de gran fama y éxito. Su vida artistica se
desarroll6 en Roma en gran parte al servicio de los papas Urbano VIII y més tarde por Alejandro VII, por lo que es
el artista méas representativo de la Contrarreforma catélica. Tiene un gran taller y
deja en manos de sus asistentes los detalles de sus disefios.

Bernini se inspira en Miguel Angel y en la Roma antigua, pero sus obras
son de mayor riqueza decorativa, colorido y los juegos de luz y sombra. Le
interesa la fusion de la escultura y la pintura con la arquitectura, para conseguir
efectos escenogréaficos sorprendentes y espectaculares. Su fecunda obra ha sido
muy imitada.

En 1624 asume el encargo realizado por el papa Urbano VII del
Baldaquino de San Pedro del Vaticano, que realiza en colaboracion con su
padre y, desde 1929, con Borromini. Es un enorme monumento concebido
como un palio® o dosel que cubre el altar. Est4 situado sobre la tumba del
Apostol. Lo forman 4 grandes columnas salomonicas, sobre pedestales, de 14
metros de altura. Las columnas, inspiradas en las del mitico templo de Salomdn,
tienen capiteles compuestos que sostienen un entablamento ondulado, que se
disimula con unos banderines heraldicos y sobre él figuras de &ngeles y nifios, y
cuatro volutas que convergen en el globo terraqueo que sostiene una cruz. Esta
recargado con abundantes elementos decorativos como con hojas de vid
(simbolo de la eucaristia) y abejas alusivas a la familia Barberini de la que
procedian muchos papas. Se realiz6 con placas de bronce sobredorado.

Es una obra entre escultérica y arquitectonica que responde a la
concepcién de Bernini de conjunto escenografico. El contraste del negro de la estructura, con el dorado de la
decoracion y con la blancura del marmol de la basilica aumenta este efecto teatral. Las lineas curvas, los contrastes
de luz y color y la abundante decoracion hacen de esta obra un conjunto tipicamente barroco que provoca el
asombro del espectador.

Cinco afos después es nombrado “arquitecto de San Pedro” y empieza a realizar la Columnata de la Plaza
de San Pedro del Vaticano, su obra urbana de mayor envergadura por su dificultad topografica y conceptual.

* Dosel: especie de toldo u ornamento que se coloca formando un techo sobre un trono o altar, etc. del que suelen colgar
cortinajes. Un palio es un dosel sostenido por varales que se utiliza en las procesiones para resguardar al sacerdote. Es usado
también por reyes, papas o prelados en algunas funciones y en sus paseos publicos.
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Tiene dos tramos, uno trapezoidal
delimitado por dos brazos rectos gque termina
en otro de forma eliptica en cuyo interior se
sittan dos fuentes y un obelisco. La parte
eliptica estaba concebida para celebraciones
masivas de fieles mientras que los lados rectos
facilitaban la visién de la fachada desde la que
el Papa realizaba determinados actos.

La zona eliptica esta rodeada de un pdrtico de
cuatro filas de columnas de orden toscano
rematadas por una balaustrada con estatuas de
santos y martires; Con la forma oval se queria
simbolizar que dos brazos —los de la Iglesia-

acogen a la humanidad como deseaba hacer la iglesia catollca
El trazado urbanistico, antes de abrirse la gran avenida que conduce hasta el rio Tiber, permitia al espectador
encontrarse de repente con la plaza provocando un gran efecto-sorpresa.

En 1658, realizd la Iglesia de San Andrés en el Quirinal, un edificio de reducidas dimensiones que tendra
gran influencia al utilizar una planta centralizada ovalada cubierta por una cupula. Esta inspirada en el Pantedn. La
fachada tiene un movimiento ondulante: un pértico semicircular con entablamento curvo rematado por dos grandes
volutas que sostienen el escudo de la familia papal. El interior esta lleno de luces contrastadas y colorido

conseguido gracias a marmoles diversos y a la decoracion de estuco de Antonio Raggi.

Entre sus obras civiles destaca la Fuente de los
Cuatro Rios que se encuentra en la Piazza Navona de
Roma. Se compone de una base formada por una gran
piscina eliptica, coronada en su centro de una gran
mole de mé&rmol, que simula una roca natural, sobre la
cual se eleva un obelisco. Las estatuas que componen
la fuente son alegorias de los cuatro rios
representativos de los cuatro continentes de la Tierra
(Nilo, Ganges, Danubio, Rio de la Plata) con arboles y
plantas de los mismos que emergen del agua entre
rocas. Su mayor originalidad esté en la introduccion de
la naturaleza en el paisaje urbano. El obelisco estd
rematado por una paloma (ensefia de la familia
Pamphili, la de Inocencio X) que simboliza el dominio
de los papas sobre los cuatro continentes. La paloma es
también es simbolo del Espiritu Santo que extiende su
bondad y sabiduria por todos los lugares.
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e FRANCESCO BORROMINI (1599-1667)

Naci6 en una familia de arquitectos en el norte de Italia (cerca del lago Lugano). Era pariente de Maderno.
Después de una corta estancia en Milan termin6 en Roma en torno a 1620 donde empez6 a trabajar con Maderno.
También colabor6é con Bernini pero terminaron enfrentados. Es un hombre timido, profundamente religioso,
mentalmente desequilibrado, dedicado en exclusiva a su trabajo, de carécter dificil, solitario y con poco éxito en
vida frente a su rival Bernini. Se dedica en exclusiva a la arquitectura y vigila personalmente la ejecucion de sus
obras, con gran dominio técnico. Los encargos que le hacen suelen ser de 6rdenes religiosas de pocos recursos, por
lo que suele construir iglesias de pequefias proporciones y materiales pobres (ladrillo, estuco).

Borromini es un arquitecto revolucionario, que utiliza los elementos clasicos con
libertad e imaginacion y sin respetar las normas. Su arquitectura es extravagante,
audaz y fantéstica. Lleva al extremo el dinamismo: muros curvilineos, las fachadas
concavas, juegos de luces y sombras y plantas complejas. Evita la inclusién de otros
géneros artisticos en la creacién del ambiente espacial. La decoracién interior es
geométrica, menos recargada que la de Bernini. En su época se le acuso de destruir los
convencionalismos de la “buena arquitectura” y su influencia inmediata en Italia fue
escasa. Sin embargo, su revolucionario sentido del espacio fue decisivo en la
arquitectura barroca centroeuropea. Sus principales obras son:

- lglesia de San Carlo alle Quatro Fontane en Roma. De planta eliptica y capillas
radiales, utiliza el muro curvo con elementos céncavo-convexos, cubriendo el
conjunto con una clpula oval. La fachada, muy dindmica, estd dividida en dos
cuerpos con columnas y profundas hornacinas con estatuas, rematada en la parte
superior con una balaustrada y un gran medallon oval, provocando fuertes efectos
luminicos. (Ver comentario)

- lglesia de San Ivo della Sapienza en Roma: ocupa el extremo de un largo patio
obra de Giacomo de la Porta. La planta es un hexagono estrellado que se refleja en un alzado con tramos
cdncavos y convexos. Destaca la clpula, también con unos tramos concavos y otros convexos que se remata en

el exterior con una linterna de influencia oriental.

Q
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- Oratorio de San Felipe Neri en Roma: Fachada curva concava, excepto en el
centro que sobresale en el primer piso y se rehunde en un profundo nicho en
el segundo, rematando la parte superior con un frontén mixtilineo
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b) FRANCIA

En Francia las artes se pusieron al servicio de la monarquia absoluta mediante la organizacion de las
Academias, que controlaban el desarrollo literario y artistico. El proteccionismo estatal foment6 un arte clasicista
en el que domina la monumentalidad y la grandeza, sobre todo en la construccion de palacios.

Palacio de Versalles: El arquitecto Le Vau, al que reemplazé6 Mansart, el decorador Le Brun y el disefiador de
jardines Le Nétre convirtieron Versalles en el prototipo de los futuros palacios europeos del siglo XVI1I como los
gue se construiran en Espafia e Italia con Juvara. El exterior es majestuoso y de relativa pureza clasica, pero en
oposicién a esto la suntuosidad de espejos y decorados dominan en el interior.

Iglesia de los Invélidos de Paris, de Mansart que representa el triunfo del
clasicismo francés frente al barroco romano; la monumentalidad de los dos
cuerpos horizontales es contrarrestada por la sensacion de verticalidad de la
elegante cupula sostenida por doble tambor.

I11.- LA ESCULTURA BARROCA
3.1 RASGOS GENERALES DE LA ESCULTURA BARROCA

Se desarrolla como decoracion arquitecténica o como escultura independiente, tanto en bulto redondo como el
relieve o combinandose entre si y con otras artes de acuerdo con la idea de conjunto. También tiene una funcién
propagandistica y/o decorativa y busca llamar la atencion o impresionar.
e Los materiales empleados varian: piedra para los exteriores; bronce, marmol o alabastro para los interiores y,

en menor medida, materiales preciosos o estuco
e En lafactura se busca la perfeccion técnica.
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e El deseo de movimiento es la principal obsesion de los artistas; mayor incluso que en la arquitectura Esto se
manifiesta en:

- La composicion es abierta, proyectada dindmicamente hacia fuera, y se prefiere la diagonal o aspa y la
linea serpentina, rechazandose el esquema geométrico simple. Con ello se busca la teatralidad y la
participacion del espectador en la escena.

- Las figuras y escenas se representan en actitudes dinamicas, en un momento de equilibrio inestable.

- Los ropajes adquieren gran peso: son anchos, movidos, hinchados y desordenados para provocar juegos de
luz y sombra.

- Los gestos son tensos y exagerados.

- Laluz desempefa un papel importante: se buscan efectos de claroscuro y se estudia atentamente la luz del
emplazamiento. Es una luz dirigida, de fuentes precisas, y de alto valor expresivo.

- El color también es importante: procede de la policromia en las esculturas de madera y de los postizos o de
los tonos de la luz sobre el marmol.

- Laescultura, generalmente, forma parte de un conjunto, concebida para ser vista desde uno o dos puntos
de vista o, dicho de otra forma, de manera pictdrica. Suele estar en un contexto arquitectonico (altar,
nicho, plaza, jardin o remate del edificio...) y adquiere significado dentro del entorno.

- La forma de expresién es el naturalismo realista y, a veces, cargado de expresividad o efectista. Se
plasma un momento fugaz.

3.2. LA ESCULTURA BARROCA EN EUROPA
a) Italia. GIN LORENZO BERNINI

BERNINI es el escultor mas representativo de este estilo. Aunque era un artista polifacético, consideraba la
escultura su verdadera vocacion. Su gran calidad fue pronto reconocida y llego6 a tener tal cantidad de trabajo que
tuvo que rodearse de un numeroso taller de colaboradores. Su estilo se convirtié en el modelo a seguir durante un
siglo.

Sus obras escultoricas se caracterizan por el realismo, el dramatismo y la plasmacion de emociones
intensas, el gusto por representar un efecto instantaneo, por el detallismo a la hora de representar la anatomia, las
cualidades o texturas de la piel, de las ropas y de otros elementos, por las composiciones escenogréficas en las que
es protagonista el movimiento, los gestos exaltados y las actitudes teatrales;

por la riqueza decorativa y los juegos de luz y sombra. i,
kY Le interesa la fusion de la ]
. escultura y la pintura con la arquitectura,

para conseguir efectos escenograficos
sorprendentes 'y espectaculares. Su
fecunda obra ha sido muy imitada.
Algunas de sus mejores obras son:

- El rapto de Proserpina representa a
Proserpina siendo raptada por
Plutén. La figura serpentinata, es
reminiscencia del Manierismo y
permite una observacion simultanea
del rapto y de la peticion de
Proserpina a su madre de regresar
durante seis meses a la Tierra.
Destacan los detalles: Proserpina
empuja la cabeza del dios estirando
su piel y los dedos de éste aprietan
cruelmente la carne de la diosa.

- Apolo y Dafne: Se representa el momento en el que el Dios Apolo
alcanza a la ninfa Dafne, que huia de sus requerimientos amorosos.
Ante el temor de que Apolo la alcanzara la ninfa pidié ayuda a su padre,
Peneo, dios del rio, quien la convirtié en laurel (dafne significa laurel
en griego). Recoge el momento en que se metamorfosea en laurel, con
lo que conserva partes humanas y vegetales (manos y cabello). Segun el
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lugar desde donde se observe aparece como humana o como arbusto.

La obra conserva la belleza idealizada clésica pero rompe con el estatismo y
la serenidad renacentista. La composicion es abierta: los cuerpos forman dos
curvas que se unen en el suelo y una diagonal form ada por los dos brazos
atraviesa la composicion. Las curvas y diagonales acenttan el dinamismo de
los pafios y cabellos. En el conjunto hay fuertes contrastes entre movimiento
y quietud, entre lo pulido y lo rugoso y entre la expresion de las dos figuras.
La obra es de gran dramatismo: Dafne expresa terror y Apolo perplejidad y
destaca por la calidad de las texturas de la piel y los cabellos.

David: Representado en plena accién, con el cuerpo retorcido y el rostro
extremadamente expresivo.

La Catedra de San Pedro. Después de hacer el Baldaquino, termina la
decoracién interior de la basilica de San Pedro con esta obra espectacular, situada en el fondo del abside. Se
trata de un trono de bronce, sostenido por estatuas de los Padres de la Iglesia Catdlica. Encima del trono hay
dos angeles que sostienen las llaves y la tiara, simbolos de la autoridad del Papa. Tras ellos se abre un ventanal
con una paloma por donde entra la luz simbolizando la luz divina que transmite el Espiritu Santo. La paloma
aparece rodeada de angeles y santos. Se trata de un monumento que glorifica la autoridad e infalibilidad papal
frente a la doctrina protestante

El Extasis de Santa Teresa. Muy efectista y teatral. El pesado cuerpo de la santa aparece sobre las nubes, algo
insolito en escultura, destacando ademas los pliegues y ligereza de la tdnica. Bernini nos ofrece de nuevo una
imagen instantanea: el momento en que el angel levanta el dardo para volverlo a clavar e insuflar de amor por
Dios a Teresa. Esta escena escultdrica se integra en un gran marco arquitecténico también compuesto por
Bernini. (Ver comentario)

David La Catedra de San Pedo ] Extasis de Santa Teresa

!

La Muerte de la Beata Ludovica Albertoni en la que
vuelve a plasmar el éxtasis mistico.
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- El Mausoleo de Urbano VIII en San Pedro de Roma. En las esculturas
funerarias, Bernini, crea un tipo escultérico que pretende la exaltacién
del difunto, al que coloca sobre un podium rodeado de figuras
alegoricas de méritos y virtudes.

- El Busto de Constanza Buonarelli:
Como retratista su labor es muy
abundante, suele elegir momentos
dindmicos y arrogantes en los que
expresa la posicion social o el caracter
de los modelos. Este destaca por la
mirada penetrante y llena de vida de la
retratada.

b) FRANCIA

La escultura francesa del siglo XVII, al igual que la arquitectura, tuvo por encima de todo carécter oficial y
cortesano, en que prevalecio la exaltacion del soberano y de los grandes artifices de la monarquia francesa. La obra
religiosa pasé a un segundo plano y fue sustituida por retratos, estatuas 0 monumentos funerarios que perpetuaban
la labor del soberano y las principales personalidades de la Francia del Barroco. Ademas, la floreciente arquitectura
palaciega demandé de la escultura numerosos encargos para la decoracion interior y de los inmensos parques y
jardines que rodeaban los principales edificios.

La ortodoxia clasicista promovida desde Ia
Academia tuvo en la obra de Francgois Girardon a su
principal representante; sin embargo, a finales de siglo
el gusto evoluciond hacia el espiritu mas barroco Pierre
Puget.

Apolo atendido por las ninfas, de Frangois Girardon,
se sitla en el escenario de los grandiosos jardines de
Versalles. Representa la fabula de Apolo que se
iniciaba con el nacimiento del dios en el estanque de
Latona y terminaba en la Gruta de Tetis con el auxilio
de las ninfas. Es una sofisticada composicion en forma
abierta y bajo un concepto paisajistico préximo al
helenismo, lo que resulta evidente en el ademan del
Apolo sedente.

Retrato de Luis XIV, de Antoine Coysevox. Lo
mas original y naturalista de este escultor son
los bustos y retratos, como el de Luis XIV, de
gran realismo, pudiéndose comparar con los
antiguos retratos romanos.

Mil6n de Crotona, de Pierre Puget. Esta obra
ha sido comparada con el David de Bernini por
su anatomia en tensidn. Las figuras se organizan
en diagonales en una union casi perfecta, sobre
todo la mano de Milén y el arbol en que se
apoya.
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IV.- LAPINTURA BARROCA
4.1. Rasgos generales de la pintura barroca

Hay que diferenciar la pintura barroca de los paises catélicos (lItalia, Espafia, Flandes, Francia, etc.) de la de
los paises protestantes (Holanda, Gran Bretafia, etc.).

En los paises cat6licos, la pintura es un medio de “predicacion visual” para difundir los dogmas de la fe
catélica cuestionados por los protestantes, por lo que predominan las escenas de la vida de los santos, la
Inmaculada o los sacramentos. Los temas son tratados de forma clara y realista para hacerlos comprensibles.
También hay temas mitoldgicos, retratos, muy demandados por la aristocracia y la realeza, o temas novedosos
como las escenas de género, bodegones o paisajes.

En los paises protestantes, como Holanda, el artista trabaja por encargo, principalmente de burgueses, y
es mas independiente porgque no necesita mecenas. Predominan los retratos, individuales o colectivos, bodegones,
paisajes y, sobretodo, escenas cotidianas que reflejan la vida acomodada e intima de los burgueses en las que
destaca la veracidad en la representacion de los hechos. Aparece el cuadro de caballete, de pequefias
dimensiones, que puede transportarse y venderse en el mercado.

Los valores estéticos son comunes: no interesa la belleza serena y equilibrada sino la expresividad. El
objetivo es también impresionar o conmover; es decir, es una pintura dirigida a los sentidos.

- Las técnicas utilizadas son el fresco, en pintura mural, y el 6leo sobre lienzo en el cuadro de caballete.

- Lalinea pierde importancia en la delimitacién de contornos.

- La luz es uno de los elementos mas importantes del cuadro. Esta dirigida y concentrada creando fuertes
contrastes entre espacios iluminados y oscuros, y ayuda a construir los volimenes. Sirve para destacar un
aspecto del cuadro e intensificar el dramatismo.

- El color es otro protagonista: se prefieren las tonalidades intensas y contrastadas (claroscurismo o
tenebrismo) también sirve para acentuar la expresividad.

- La representacion del espacio sigue los principios renacentistas de la perspectiva con alguna aportacion
como la “perspectiva de abajo arriba”. Hay gran interés por la perspectiva area, conseguida con luz y
color.

- Las composiciones son dinamicas, de formas abiertas y asimétricas, con predominio de las lineas curvas,
diagonales o en espiral. El resultado es efectista y teatral

4.2. La pintura barroca en Europa

a) ITALIA

A comienzos del siglo XV1I, dos grandes corrientes estilisticas dominan la pintura italiana, el naturalismo,
representado por la genial figura de Caravaggio, que radicaliza las tendencias clarificadoras y populistas de la
Contrarreforma; y el clasicismo, con Annibale Carracci como principal defensor, que recupera la tradicién clasica
buscando un belleza arménica.

¢ CARAVAGGIO (1573-1610)

Su nombre es Michelangelo Merisi, apodado Il Caravaggio por el lugar de origen de su familia, es el genio
del primer barroco. Desde joven mostré grandes dotes para la pintura. Su formacidn se inici6 en Milan y Venecia
pero siendo todavia joven se traslada a Roma donde entra en el taller de un pintor manierista, G. Cesari,
especializado en bodegones y pintura de género. Su biografia es turbulenta y problematica: sentia gran aficion por
las tabernas y ambientes de bajos fondos de los que extrajo muchas veces sus modelos; era de caracter pendenciero
y violento, siendo acusado del asesinato de un caballero a consecuencia de una disputa por una apuesta, lo que le
obligé a huir de Roma. Revoluciond la historia del arte con un estilo propio caracterizado por el naturalismo y el
tenebrismo de gran influencia posterior en la pintura italiana y europea del S. XVII.

- El naturalismo se manifiesta en el hecho de que los personajes de sus cuadros estan tomados del mundo real,
de la calle y de las tabernas, para ser presentados como santos, y en su interés por las escenas de género. El
realismo era una exigencia de la Contrarreforma pero su excesivo naturalismo y la irreverencia con trata a los
personajes religiosos hicieron su obra muy controvertida. Ademas, Caravaggio introduce un aspecto que sera
tipico de la pintura barroca, la introduccion del espectador en la escena. El cuadro no es un espacio cerrado sino
un fragmento de la realidad que ocurriendo a nuestro lado y en que podernos intervenir. Por ello, las escenas
aparecen recortadas y con personajes con fuertes escorzos que parecen salirse del cuadro o que miran
directamente al espectador.
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- El tenebrismo creado por Caravagggio es una técnica pictérica en el que la luz se convierte en protagonista: es
una luz dirigida desde un foco o dos que atraviesa —generalmente- en diagonal el cuadro para destacar un
aspecto de la escena que parece salir de la penumbra y produciendo fuertes contrastes de luz y sombra.

En 1595 pinta su 12 obra de calidad, Baco, en la que une la pintura mitoldgica idealista con el bodegoén. En ella
consigue captar las diferentes cualidades de las cosas: la transparencia del cristal, la piel nacarada o la textura del
vino y de otros objetos de la naturaleza muerta.

En la Cena de Emaus, sigue su interés por el bodegon pero introduce los elementos que seran caracteristicos de
su estilo: los tipos vulgares representado lo sagrado, los fondos oscuros con una potente luz que destaca algunas
partes, la profundidad conseguida a través de los escorzos y de la perspectiva aérea, y la fuerte tension que domina
la escena.

Baco La cena de Emaus

La vocacion de San Mateo es su primer
encargo eclesiastico para la iglesia romana de San Luis
de los Franceses. Aunque el tema es religioso (Cristo,
acompafiado por San Pedro, con una mano extendida
llama a San Mateo a seguirle y éste, sorprendido, se
seflala a si mismo mientras los demas personaje
vuelven la vista hacia los visitantes) esta tratado como
una escena de género que se desarrolla en una taberna.
(Ver comentario)

Para la iglesia de Santa Maria del Popolo, de
Roma, realiza los lienzos de la Crucifixion de San
Pedro y la Conversion de San Pablo que provocaron un
gran rechazo y llegaron a ser retirados del altar. En el
primero, sobre un fondo negro la luz destaca ciertas
zonas dandoles gran expresividad como la diagonal
creada por la cruz del santo y otras partes de los
personajes que aparecen de espaldas.

En el segundo, el santo aparece caido en el suelo, con un fuerte escorzo que da profundidad a la escena, y
una fuerte iluminacién del caballo y del sirviente —retratado como un mendigo- desvia la atencion del tema
principal al secundario.
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Crucifixién de San Pedro Conversién de San Pablo Entierro de Cristo

En el Entierro de Cristo de los Museos Vaticanos, desarrolla un tema clésico: Cristo es introducido en el
sepulcro por Nicodemo y San Juan mientras las tres Marias lloran su muerte pero lo desarrolla con gran
originalidad. Una diagonal iluminada por un foco de luz que surge del angulo inferior izquierdo, es el centro del
cuadro. El fondo negro y el blanco del cuerpo de Cristo contrastan fuertemente con colores calidos de los vestidos
de los demés personajes. La piedra situada en primer plano y la mirada de mirada de Nicodemo sirven para
introducir al espectador en la escena.

Su cuadro méas polémico fue posiblemente “La Muerte de la Virgen” en
el que utiliza como modelo el cadaver
de una mujer, una prostituta segun la
leyenda, que aparecié ahogada en el
Tiber por lo que tiene el vientre y los
tobillos hinchados por la
descomposicion. La acompafian un
cortejo de tipos populares, quizas
mendigos en un ambiente de
penumbra y de fuerte tension creada
por la diagonal de la Virgen y por los
contrastes luminicos. Es la
representacion realista del dolor por la
muerte de un ser querido sin nada que
nos indique que se trata de un tema
sagrado. El cuadro fue rechazado por
la parroquia que lo encargd pero
Rubens lo considerd una obra maestra
y le aconsejé al Duque de Mantua que lo comprara; después pasaria al
rey Carlos | de Inglaterra y después al Luis XIV. Actualmente se
encuentra en el Museo del Louvre.
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e EL CLASICISMO ROMANO-BOLONES

Los Carraci son dos hermanos, Annibale y Agustin, y su primo Luis,
que formaron una academia de pintura en Bolonia (los incamminati o
iluminados) a la que acuden los mas importantes artistas de esta ciudad.
Rechazan la pintura de Caravaggio por su crudeza y la pintura manierista
por sus figuras distorsionadas. Tratan de rescatar el clasicismo de la
pintura italiana. Para ellos, la pintura debe seguir unas normas fijas que
proceden de las ensefianzas de los grandes pintores renacentistas:
Rafael, Miguel Angel, Leonardo y la pintura veneciana.

Esta corriente se caracteriza por:

- La busqueda del realismo idealizado, la belleza ideal, que expone la
realidad no como es sino como “deberia ser”.

- Los temas son mitolégicos o religiosos.

- Los contenidos son simbolicos con un valor moral.

- Gran interés por el paisaje que se presenta idealizado, sereno y bello.

- El colory laluz son suaves.

- Renuevan la técnica al fresco que utilizan en techos y bévedas.

El artista més influyente es Annibale Carracci. Su pintura se caracteriza
por la serenidad y majestuosidad de sus figuras, la elegancia en la
composicién y el rico colorido. Su obra principal es la decoracion de las bdvedas y paredes del Palacio Farnesio
(1597-1604). La tematica es mitoldgica: los amores de Ios dloses se utlllzan con un sentido moralizante para
simbolizar el triunfo del amor divino %" ~r D\

sobre el profano. Las escenas se
organizan en arquitecturas fingidas. Los
mejores ejemplos son:

- Triunfo de Baco y Ariadna
- Elciclope Polifemo

Para su realizacion se puedo inspirar
en la Capilla Sixtina. Su influencia en
el barroco decorativo posterior es
muy grande.

También pint6 obras religiosas o de género:

- La Crucifixion Quo vadis, Domine? Donde representa el pasaje en el que,
segun la tradicion, Cristo se aparece a San Pedro cuando éste huia para
escapar a su posible martirio. Cristo llevaba la cruz, la corona de espinas y
marcas en los pies. Su cuerpo resulta monumental.

- El comedor de judias

- Hombre con mono, un retrato satirico.

Sus bellos paisajes idealizados como el de la Huida a Egipto influiran
poderosamente en Poussin y Claudio de Lorena.

Algunos discipulos de Carracci figuran entre los grandes pintores italianos de finales
del siglo, como Guido Reni (1575-1642), el pintor del lirismo clasico.
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b) Los Paises Bajos

Los Paises Bajos habian tenido una cultura comun pero quedaron divididos tras la Reforma Protestante en
dos territorios: Flandes y Holanda, que desarrollaron modos de pintura distintos.

En Flandes, dominio espafiol y catdlico con gran peso de la nobleza, abundan los temas religiosos en
grandes lienzos con vidas de santos y exaltacién de los sacramentos y también los mitoldgicos y los retratos,
demandados por la nobleza y la realeza. La escuela pictdrica une la influencia del arte italiano a la tradicion de la
zona. Su principal representante es Rubens.

En Holanda, una repUblica burguesa y protestante, rica, prospera en el siglo XVI1'y orgullosa de su recién
conseguida independencia de Espafia en 1608 (Tregua de los 12 afios). La burguesia, de religion calvinista,
enriquecida con el comercio era la clase social dominante y se convirtié en la clientela de los artistas invirtiendo en
pinturas para decorar sus casas. Al contrario de los paises catolicos, los grandes cuadros religiosos estan casi
ausentes —al carecer de decoracion las iglesias- aunque existen pequefios lienzos de tematica biblica; y se cultivaron
toda clase de géneros siendo los preferidos los retratos, individuales o colectivos, y los de la vida cotidiana, con un
estilo realista y sencillo, y gran preocupacion por la luz.

e PEDRO PABLO RUBENS (1577-1640)

Es uno de los méas grandes y prolificos artistas de todos los tiempos y su influencia fue extraordinaria en todo el
mundo. Es un personaje de gran cultura que desarrollé su vida entre la diplomacia y la pintura; viajé
incesantemente y trabajé para los poderosos de muchos paises europeos. Rubens ejemplifica la imagen del artista
triunfador, culto y distinguido, cuya vida es comparable a la de un noble. Para responder a sus humerosisimos
encargos (se contabilizan méas de 3000 obras con su firma) desarrolla un sistema de produccion en cadena, en un
taller con muchos colaboradores especializados (unos en paisajes, otros en cielos, etc.) que siguen los bocetos e
instrucciones de Rubens, y éste afiadira los ultimos toques.

Su pintura integra diversas influencias sobretodo italianas:

- Las obsesiones compositivas de los clasicistas, que Rubens convierte
en un procedimiento para imprimir dinamismo y tension en los temas,
gracias a las lineas curvas y a las diagonales.

- La rigueza cromatica, la pincelada suelta y el interés por el paisaje
de los venecianos.

- La iluminacion efectista de Caravaggio, con la que intenta crear una
escenografia adecuada que suscite efectos dramaticos.

Su pintura es exuberante en las formas y en los colores, decorativa y
teatral. También tiene mucha fuerza y dinamismo. Sus figuras son
corpulentas y de gran vitalidad ya que se form6 con artistas muy influidos
por Miguel Angel.

En sus composiciones  religiosas
convierte los episodios de la vida de
Cristo o de los santos en aparatosos
dramas que hacen de él el principal
representante  del espiritu  de la
Contrarreforma catolica al utiliza el arte
como propaganda para sorprender e influir en el creyente a través de los
sentidos. Destaca el Descendimiento de Cristo (Ver comentario).

En sus retratos se preocupa mas del aspecto fisico que del psicoldgico,
sirviendo para ensalzar a las clases dirigentes como en el retrato ecuestre del el
duque de Lerma.
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En sus composiciones mitologicas, realiza una interrelacion muy personal de los temas, con desnudos femeninos,
de carnes blandas y grasientas, pero palpitantes, fruto de un sentido vitalista de la existencia. Destacan Las Tres
Gracias, el Juicio de Paris, Rapto de las hijas de Leucipo, La Venus ante e espejo, etc.

Las Tres Gracias Venuss ante el espejo

Rapto de |

as hijas de Leucipo
< ISR xTh i
s D Ta

3

La influencia de Rubens es enorme, no sélo en sus discipulos directos (Jordaens, Van Dyck) y en otros pintores
de su época como Velazquez sino también en el futuro, caso

e VAN DYCK (1599-1641)

Es un discipulo de Rubens, la segunda gran figura de la pintura
barroca flamenca y un pintor de fama universal. Estuvo establecido largo
tiempo en Inglaterra, siendo nombrado pintor del rey Carlos I. Van Dyck
fue, ante todo, un excelente retratista que supo imprimir a los personajes
una aristocratica elegancia, con poses atrevidas y desenfadadas, a veces
excesivamente centradas en la apariencia. Hered6 de Rubens la facilidad
pictorica y el suntuoso sentido del color, aunque es mas refinado y lirico,
con gestos y miradas impregnadas de una cierta melancolia, en las que
concentra toda su habilidad.

Una de sus mejores obras es El rey Carlos | de caza (1638), donde
aparece el monarca, en medio de la naturaleza, sin la rigida etiqueta con
gue los pintores de corte acostumbraban a hacerlo. Este modelo de figura
inmersa en la naturaleza, que tiene tanto protagonismo como el propio
personaje, dejaria una huella muy profunda en la pintura inglesa.

e REMBRANDT VON RIJN (1606-1669)

Es la maxima figura de la importante escuela

holandesa de pintura barroca del S. XVII y un genio universal. Nacido en Leiden, hijo de
un molinero acomodado, se instala en Amsterdam, donde recibe de forma indirecta la
influencia de Caravaggio. En su primera madurez es un pintor de fama y prestigio que
recibe muchos encargos de retratos y otros cuadros, lleva una vida feliz al lado de Saskia
con quien tiene cuatro hijos y que le sirve de modelo. Con la muerte de Saskia en 1642
y de tres de sus hijos, se inicia una época de incomprension artistica y dificultades
economicas, que le obligan a vender su casa y sus colecciones de arte. Pasa su vejez
aislado de la sociedad y en la miseria, con encargos esporadicos; aln asi, es en esta
época cuando realiza sus mejores obras.

Su estilo posee los elementos tipicos de la escuela holandesa (interés por el retrato y la pasion por la luz) y
la influencia del tenebrismo. Pero, crea un estilo personal en el que la luz de un brillo dorado es utilizada para
componer el cuadro, la paleta de colores es limitada (pardos, marrones y rojizos) , da gran importancia a las
calidades de los materiales, al brillo y a la textura de los objetos. Su pincelada se vuelve més suelta més suelta en
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las obras que realiza con total libertad (Autorretrato o la mujer bafiandose) que en las de encargo, y en sus afios
finales. En su obra hace una reflexion sobre la condicién humana preocupandose por captar el universo interior del
hombre, lo invisible.

Su obra abarca los méas diversos géneros: paisajes, naturalezas muertas, temas mitologicos, escenas
religiosas ("Cena de Emaus") y especialmente retratos, tanto individuales (" Saskia", numerosos Autorretratos),
como colectivos ("'La leccion de anatomia del doctor Tulp™, "Los sindicos de los pafieros” y "La ronda de noche").
Realizé también magnificos grabados al aguafuerte.

Leccion de anatomia del profesor Tulp es una especie de
retrato colectivo de su primera época en el que varios
personajes escuchan a un profesor que explica, en la practica,
la teoria contenida en un libro que aparece en primer plano.
El cuadro fue encargado en 1632 por el profesor Tulp, del
gremio de cirujanos, para dejar constancia de una conferencia
que dio ese afio. Los personajes no son médicos y se conoce
su identidad por una lista que lleva uno de en la mano (parece
ser un retoque posterior pues en su origen la hoja llevaria un
estudio anatomico). La obra destaca por el tratamiento
luminico —de influencia tenebrista- y por la composicién
organizada en lineas diagonales que hacen dirigir el centro
de atencion hacia el cadaver de un ajusticiado. Los retratos
estan individualizados pero hay una unidad psicolégica entre
la mayoria de los personajes al centrarse en el interés por la leccion.

En Los sindicos pafieros, mas tardio, la pincelada es mas suelta y el colorido mas vivo. La sobriedad de la sala 'y de
las vestimentas resalta la captacién psicoldgica de los retratados.

Artemisa Mujer bafidndose

El Sindico de pafieros

Su obra maestra es posiblemente La Ronda de la
noche o La Compafia militar del capitdn Frans
Banning Cocq vy el teniente Willem van Ruytemburch
encargado por la Corporacion de Arcabuceros de
Amsterdam.

El retrato corporativo era un género tipico de la
tradicion holandesa, surgido de la costumbre que
tenian las corporaciones de exponer en sus sedes
sociales el retrato de sus miembros. Los personajes
solian aparecer sentados, estaticos y con una luz
uniforme que resaltaba sus rostros por igual. El
principal representante de este género era Frans Hals.

Rembrandt rompe en este cuadro con dicho esquema.
La obra capta el instante en que la Compafiia sale de
su cuartel y se pone en marcha, dirigida por el capitan
y el teniente con los soldados que llevan banderas,
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tambores y otros instrumentos, junto a otros personajes (una nifia fuertemente iluminada, un enano, un perro) que
animan la escena. La escena es de gran dinamismo con predominio de la diagonal. La pincelada es suelta: el dibujo
ha perdido importancia frente a la luz y el color.

Rembrandt ha ejercido una notable influencia en los pintores que han dado primacia al color, como Goya,
Delacroix y los impresionistas.

e JAN VERMEER

Frente al género retratista de sus contemporaneos, este autor destaca por su representacion realista de interiores
de la vida cotidiana con presencia femenina y por los paisajes, con muchos elementos simbdlicos. Las imagenes de
gran quietud transmiten la serenidad que provoca la satisfaccién por la vida. Su mayor logro es el dominio de la luz
natural, clara y envolvente, evitando fuertes claroscuros, que contribuye a crear el ambiente apacible y a resaltar las
calidades y texturas de los objetos.

Vista de Delf

La lechera La joven de la perla

c¢) El Barroco decorativo del siglo XVI1I y principios del siglo XVI11

Desde mediados del siglo XV1I hasta principios del S. XIX se desarrolla en Italia el «Barroco decorativos.
Sus representantes son artistas que se dedicaron a completar la decoraciéon de las iglesias con grandes frescos
ilusionistas, en bovedas y cupulas, que trasformaban de manera efectista el espacio. Frente a Miguel Angel y
Carracci que habian realizado en sus decoraciones quadri riportati, es decir, pinturas concebidas como si fueran
cuadros de caballete trasportados a una quadratura entramada, los artistas del Barroco decorativo rompen los
limites visuales del marco escénico.

Mediante la representacion de arquitecturas figuradas que prolongan de forma engafiosa los limites fisicos
(una ilusion éptica llamada trampantojo o trompe I"oeil) y usando una perspectiva de abaja arriba consiguen crear
un espacio ilimitado por el que se mueven libremente las
figuras produciendo la sensacién de un espectaculo
majestuoso.

Los artistas méas destacados fueron, en Roma, el arquitecto
Pietro da Cortona, autor, entre otros trabajos, de la
decoracion pictorica del techo del gran salon del palacio
Barberini, que representa la Glorificacion del papado de
Urbano VIII (1633-1639)-
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El padre jesuita Andrea Pozzo (1642-1709), que pintd
el arrebatador techo de la iglesia de San Ignacio, con la
Entrada de San Ignacio en el Paraiso (1685-1694),
donde el fiel que lo contempla tiene la verdadera
sensacién de vivir una apariencia que lo transporta al
cielo.

En la primera mitad del siglo XV1II, Napoles sustituye
a Roma como gran centro de la pintura decorativa, con
dos grandes artistas que dejaron huella en Espafia:

Luca Giordano o Lucas Jordan, que recogi6 el estilo
veneciano y las aportaciones de Pietro da Cortona.
Trabajé en muchas ciudades italianas y diez afios en
Espafia donde decoré la bdveda del Cas6n de Buen
Retiro.

Corrado Giaquinto combind la monumentalidad tradicional con una mayor delicadeza y refinamiento cromatico,
propios del siglo XVIII, que aplicaria a la decoracion de las bovedas del Palacio Real de Madrid, adonde llegé en
1753.
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