EL ARTE EN LA 22 MITAD DEL S. XIX

Contexto
histérico

En el S. XIX se producen grandes transformaciones que anuncian el mundo moderno.

- La expansiénde la revolucién industrial abde Gran Bretafia hacia Europeacidental y
América del Norte

- La aparicién ddos sistemas politicos liberales y la creacion de grandes imperios coloni

- Una nueva sociedad de clases en la que la burguesia se convierte en clase dominani
proletariado.

- El rapido crecimiento urbarguecrea nuevas necesidades socialeggnisticas.

- Laaparicién de una cultura de magaed contacto con otras culturas.

El arte ya no tendra la unidad de épocas anteriores: se suceden las tendencias de form

pueden convivir varias a la vez.

ARQUITECTURA

Las tendencias renovadarirechazadas por los arquitectase van imponiendo ahistoricismo que sigue
dominando en el gusto oficiéiEscuelas de Bellas Artes)

La
arquitectura de
los nuevos
materiales

La nueva arquitecturahecha en un principio poringenieros,trata de dar @ucion a las

necesidades surgidas por la revolucion industrial empleando nuevos materiales

- Los edificios son de nuevo tipopuentes, estaciones de ferrocarril, invernads
Exposiciones Universales, bibliotecas, etc.

- Uso masivo del hierreolado primeo y del acero después, junto al hormigdn armado
cristal.

- El edificio se sostiene en un esqueld®m metal y hormigémue permite prescindir de |
muros y creargrandes espaci@nplios y luminosos.

- La construccibn es mas barata y rapida porquehosicelementos constructivos ¢
prefabricadoy se pueden reutilizar.

- Funcionalidad del edificio: las formas se subordinan a la funcién y se rechaza lo dec
Sin embargo, muchos edificios se recubren total o parcialmente de elementos historic

El estilo se inicia en Gran Bretafia comienzos del S. XIXgon puente!

y estacionesKing’s CrossLa primera obra sé6lo de hierro y cristal e

Cristal Palacede Joseph Paxtori hecho para la Exposicidgniversal de

1851 y ya desapareciddn la segnda mitad del S XIXadquiere gra\

desarrollo en Francia corHenri

Labrouste que realiza laSala de §

lectura de la Biblioteca NacionalLa

Torre Eiffel Thecha para Ia

Exposicion de 1889 del ingeniero

Eiffel es una exaltacion del progreg

industrial En Espafa destaca el

44 Palacio de Cristal del Retiro
(Madrld) gueimita al Cristal Palacda estacion de Atochatc.

La escuela de
Chicago

Surge en el tltimo tercio del siglo tras un incendio en la ciudad (1€
Hereda los principios de la arquitecturaesior y es precursora de
funcionalismo del S. XX
- Su principal aportacién es tonstrucciéon funcional en altural
rascacielos El edificio se sostiene en un esqueleto de hormi
armado y acero y se desarrolla a base de médulos. i
- Simplicidad de las fanas para resaltar la funcién: red ventary
apaisadas (ventana Chicago).
William Le Baron Jenney es el padre de la escuela: élome
Insurance Buildingse preocupa por romper la monotonia de la red
ventanas.H. Richardson construyé losAlmacenes Mardil una
obra impactantey Sullivan, el principal representantprecursor del funmonallsrm)maestro (o]
Wrigt.

El Modernismo
0
Art Nouveau

Se desarrolla desde la Ultima década del S. XIX hasta la primera guerra mundial (1914)
- Rechazda producciorcreada pota revolucion industrial y defnde etrabajo artesanal.

- Integra todas artearquitectura, decoracion y mobiliayidecoracion muy colorista.

- Seinspira en laformas de la naturalezaeando obras dgran refinamienty originalidad

- Utiliza los nuevos materiales como el hierro y el hormigén.

En sus representantes estaator Horta y Antonio Gaudi (uso del color, drmas ondulantes
imaginativas yfusion arquitectura y escultyra
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ARTES PLASTICAS

Realismo
(18481875)

Corriente literariay artistica cuyoobjetivo es
representar la realidad derma objetiva y sin
prejuicios Recoge la ifluencia del
positivismo, de la fotografia y, en muchos
artistas, desocialisma
- Los temas que reflejan la realidad
presente, son el principal interés drtista.
En muchos caspsson polémicos o
denuncia social y politica. B
- La técnica pictérica no aporteovedades.
La mayoria de los artistas valoran el dibujo y la linea.
Precursores escuela de Barbizon (Corot) y prerrafaelistas.
Pintores francesesCourbet, Daumier y Millet .

Impresionismo
(18741890)

En este movimiento se encuentlaorigen de la pintura modernapor rechazard idea de
que el artista ha de contar una historia, el cuadrana _
ventana o escaparate para ver el mundo y el espect
un objeto pasivo.
En Paris, en un ambiente de cambio social, surge
grupo de pintoredgen torno a Manetque reacciona
contra frente a los convencionalismos del
academicista que triunfa en I8alonesy organizan sus
propias exposicionesEl término Impresionismasurgio
tras lal® Exposicion colectivan 1874, cuando cuando
un critico ridiculizé elcuadro de Monet Impresion,
soleil Iévant.

- Los antecedentes inmediatos sardcuela de Barbizor(pintura al aire libre) Wanet
(rompe con los aovencionalismos).

- Gusto por salir a pintar al aire libre. Generalmente 6leo sobre lienzo o pastel.

- Se capta lo que el artista percibe (la apariencia fugaz) por influencia de la fotogrz
estampa japonesa

- Laimagen se descompone en pinceladas sugltesrtas y se recompone en la rel
del espectador; las formas desaparecen disueltas en color y luz.

- Laluz cambiante, que transforma la realidad, es el principal
tema del cuadro (ej: series de Monet).

- Colores luminosos y brillantes. Se yuxtaponenoias
primarios (amarillo, rojo y azul) para que se fundan er
retina y se potencia la intensidad del color acercando
complementarios (teoria de Chevreul). No se usa el n
evitan las sombras y las colorean con los complemente
de los coloresdllos objetos.

- Composiciones con encuadres originales: esce
incompletas o asimétricas (§egas)

- Los temas carecen de importancia y no transmiten ningin mensaje. Se abord:
cotidiana: paseos, ocio, baile, tabernas y preferencia por el paisdje urbano porqu
en él se observan mejor las variaciones.

- El espectador participa en el cuadro.

Pintores francesesManet, Monet, Renoir, DegaBisarro, Sisleyetc.

Escultura: Rodin.

Postimpresionismo
(18803:1904)

Se auna la vision fisica del ofgjey el sentimiento del artista hacia lo representadt
revaloriza la forma, los temas recuperan importancia, la pincelada es pequefia y
importancia del color utilizado de forma aleatoria.

Pintores. Cezanne, Gawin, Van Gogh, Toulouskautrec,
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IMPRESIONISMO

Eduard
Manet

Esta considerado el precursor del Impresionismo por su ruptura con el academicismo. §
esta influido por el realismo, por los pintores clasicos (Velazquez, Tiziano) y la estampa ja
Su pintura es colorista, base de grandes manchas sin claroscuros. En sus ultimos afios, g
Impresionismo y colabora con Monet y Renoir. Su prindipbvacion es la originalidad de lo
temasen los que, muchas veces combina temas cléasicos con contemporaneo comaserded
El Almuerzo sobre la hierbalimpia, el Pifano o El Balcon.El bar del FoliesBergéreo el
Ferrocarril son impresionistas por la tematica y la técnica.

PRINCIPALES PINTORES IMPRESIONISTAS

Claude
Monet

Destaca su preocupacion maptar de manerainstantanea la luz y sus efectasobre las forma
y los colores. Los inicios fueron dificiles, sin reconocimiento de critica y publico, pero en
ultimos afios fue muy admirado. Sus temas preferidos sopaisajes e escenas marinaj
Impresion, sol nacientelio nombre al grupo impresionista. Realiza series del mismo te
distintas horas del dia conab estacion del Saint Lazare, la catedral de Rouen o el Parlan
de LondresEn sus Ultimos afios, puede comprar una residencia doradarcestanque al esti

japonés con nenufares que pinta de forma obsesiva.

August
Renoir

Su obra es colorista, vital y sensual, a pesar de su dura vida personal. Sus temas repr
juventud y la diversion. Se interesa pofitpura femeninay, especialmente el desnudo, paisg
y flores, y por los efectos de la liigobre todo la que filtra a través de las hojas de los afk
sobre la figura humana. Predomina los colores claros pero usa el negro.Entre sus obras d
mas impresionistdestacanTorso de mujer, El columpio y Baile del Moulin de la Galdfielos
afos 80, tras un viaje a Italianfluido por Rafael recupera el dibujo y las formas:athuerzo de
los remerosEn sus ultimos afidega a un equilibrio entre ambas tencias: Bafiistas
: : : 1

$
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Su técnica es mas clasici$taor laimportanciague da atlibujo y el volumenque impresionist:
aunque expone con el grupo. Trabaja preferentemente con luces artificiales propiag
espectaculos. Su mayor origiidad esta en losncuadres ycomposiciones asimétricas po
influencia de la fotografia. Usa el 6leo y el pastel. Primero realizaras y pinturag
historicistas pero su estilo cambiacainocer a Manet, laseampa japonesa y la fotografia, ¢
cuadroscomo La bebedora de ajenjoA partir de 1870 realiza serigke temas concretoj
carreras de caballos, bailarinaggmhadoras, mujeres en el aseo. Entre ellas destacatase
de baile, El foyer de la danza en la Opera, la estrellagala en el circoFernandg En las
carreras ante las tribunas, dos planchadoras, @ambién es escultor, destacarfdequefia
Edgar bailarina de 14 afias

Degas w& B4 o

:

RODIN. La renovacioén de la escultura

Renueva la escultura al romper con la tradicional estatrmimento de cartar
historicista que buscaba el mayor parecido posible con la realidad.

Su obra une dos tendencias del momento: la formmamesionista (representacion de
los fugaz) y el contenido esmbolista (expresion del mundo interior o espiritual)

Su interés seentra en la representacion de figuras que expresan una intens
interior o sentimientos intensos mediante los gestos, actitudes, juegos de |
sombras, rasgufios, etc. No le interesa la reproduccion fotografica de la realid:
Las formas apareceniacabadas o indefinidas,
un constante movimiento contenido.

El volumen es abiertbel espacio se introduce entre la masa ‘
Los ciudadanos del Calaiss una estatamonumento en la que no narra la esceis "%
historica con figlidad sino que expresa sentimientos y valores como el espiritt"ae
sacrificio y la angustia ante la muerte. Emegtato de Balzacgon un rostro potente y extrafio quiere expi
la grandeza de su obra

Su encargo mas importante fueronPartas del Paiso, para ndviuseo de Artes Decorativas de Patisa
cantera de figuras que después reproduce individualmente, entre las queEld2tarsador(representacior
de Dante) que simboliza la capacidad humana para imaginar.

o
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LAS ARTES PLASTICAS DESPUES DEL IMPRESIONISMO (finales del S. XIX-principios del S. XX)

PUNTILLISMO O DIVISIONISMO

Es una escuela pictoria@eoimpresionista que aplica de forma mi
cientifica la doctrina del color. Divide el tono en sus compone
mediante eluso de pequefas y precisas manchas de color cerca u
otras que se mezclan en la retinhelpectador recuperando la formg
un tono mas brillantd.os cuadros exigen mucha preparacion frente
improvisacion de los impresionistas. George Seurat eseador de est
escuela que tendria muchos seguidoBes principales obras stmn
domingo deverano enla Grande Jattey El bafio en Ansierscon un
tema muy moderno: la clase media disfrutando de un dia de ocio.

POSTIMPRESIONISMO

En torno a 1886 (tima exposicion de los impresionistas) aparecen artistas, influidos por el sentido del cf
impresionismo, que tratan de recuperar aspectos que éste habia abandonaddliboijooyekl volumen, y tratan
de dar masemocion y expresividada personasy objetos. Estos artistas abrirdn el camino a la pir
contemporanea, influyendo directamente ernvlasguardias al rechazar la idea de que el objeto de la pintur
imitar la realidad. No forman un grupo, sino que desarrollan estilos perso@aleparten el interés por los tem
exoticos y los bajos fondos; por los colores fuettBbzadosde forma expresiva y por los perfiles bien marcadc

CEZANNE (18391906)

Pintor francés que ha sido considerado el padre de la pintura moderni
el primero en romper con la concepcién tradicional del arte. Solitario y
valorado en vida. Sigue primero las tendencias de la época (romantic|
impresionismo) y termina creando un estilo propio de caracter intele
con elque trata de captar la esende las cosa$implifica las formas ylas
reduce a formas geométricaskl volumen de las figuras lo que consigl
mediante pinceladas constructivascuadradas y paralelas. El colorido
fuerte y contrastado y las sombras coloreadas. Potencia el pritaeroy pa
vecesdistorsiona los planos para represedtstintos puntos de vista Pinta
paisajes, bodegonesdgsde 1890 se interesa por la figura humBnée sus
obras destacaBodeg6n on manzanas, Jugadores de najpea montafia
Sainte Victoire, Lagrandes bafistasnfluye en elcubismo.

VAN GOGH (18531890)

) ™A )

También fue un hombre solitario e incomprendi@m su etapa inicia
holardesa pinta cuadros realistas de denuncia social con tonos qd@s(
comedores de patatasn Paris se forma ndos impresionistas de los q|
hereda la luz y el coloridespués crea un estilo propio caracterizado p
fuerte simbolismo y l&xpresiéon de sus angustias y sentimientosediante
un colorido resplandeciente que no secorresponde con la realida
pincelada densa y sinugsaperspectivas extrafias.

En Arlés, donde vive inicialmente con Gauguin, redliaa girasoles y M|
cuarto de Arlés Su estado mental empeora (se corta una oreja y r¢
Autorretrato con oreja Su hermano Teo (su Unico proteftprimero le
ingresa en el sanatorio de Saint Remy donde reladizdoche estrelladay y
después le pone al cuidado del doctor Gachet. En esta @puedl retrato
del doctor Gachet, Iglesia de Ausvers, Campo de trigo con cudrgosina
suicidandoselnfluye decisivamente en axpresionismoy también en e
fauvismo.

GAUGUIN (18481903)

Pintor y escultor francés. Se inicia enleipresionismo quabandonara patr
recuperar la forma de las figuradelimitada por fuertes contornog la
emocion queonsigue corgrandes planos dmolores puros, planos y wvos

§ usados de forma arbitrarioc; composiciones sencillas sin perspectivz

formas muy simples casi abstractas Abandona una vida confortable |
busca delprimitivismo. En etapa bretona representa learcaismo Y

4} religiosidad de las campesinasVigion después del sermon y el Cri

amarillo) y en la etapa polinesiarefleja el exotismo de un mundo |

/ contaminado por la civilizacibnl¢venes tahitianadylatamua, ¢Cuando t
| casas?)
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TOULOUSE-LAUTREC
(18641901)

Pintor y cartelista francés. En muchas de sus obras refleja el ambient|
vida bohemia del barrio parisino de Montmartre de forma irénig
caricaturesca.
Es elcreador del céartel usando la litografiay el padre del disefio y |
publicidad. Su estilo destaca por el dibujo rapido para captar el movimi
olores puros y brillantes y carga irénica. Entre sus obras de&aitaren el
@Voulin Rougela tolietteo la litografia, Moulin Rougela Goulue.

Corriente literariay artistica surgida en 1886 (Manifiesto de Jean Mor|
que frente a la imagen visual de impresionistas y realidtdiende Il
expresion del mundo interior o espiritual. Es un artefigurativo i de gran
interés por el dibujo pero con imagenes :
inventadas domadas de los suefios o fantasi
Se considera precursora datrealismo.
Sus principales representantes son los pintg
franceses: '

GUSTAVE MOREAU (escenas dricas

inspiradas en mitos antiguos o biblico
protagonistas languidas, detallismo y esdesa
grandiosos)La Aparicion Orfeo, etc.

ODILON REDON (vida interior, visiones
fantasticas o escenas religiosas o mitiBasla,
Ojos cerradosetc.

La reaccion contra el indefinicion formal de Impresionismo esta represe
por Aristides Maillol que recupera la forma y el volumen. La simplicida
monumentalidad de sus figuras recuerda a la pintura de Cézanne.

Sus obras principales sdra Noche y laMediterranea
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EL ARTE EN LA 22 MITAD DEL SIGLO XIX

Contexto historico
El siglo XIX es el sitp de las grandes transformaciones que introducen el mundo moderno.

- A nivel economico, el desarrollo y la expansion dRdaolucion Industrial desde Gran Bretafia a Euro
Occidental y América del Norte, conduce a un proceso de desarrollo continuado.

- A nivel social, la desaparicion de la sociedad estamental y sus sustitucién gocigdad declases La
burguesid la nueva clase dominantg el proletariadd creado por la industrializaciéseran las clase
principales. La revolucién industrial tambitkajo el rapido crecimiento de las ciudades.

- A nivel politico, la progresiva sustitucion de las monarquias absolutas Eistkr®asconstitucionalesy
la creacion de lograndes imperios colonialeen Africa y Asia por parte de la potencias europeas.

- Anivel cultural, la aparicién de una cultura de masas y el contacto con culturas no europeas.

En el siglo XIXse rompela unidad artistica en el sentido de que no va a dominar un estilo durante un pe
amplio; sino que los estilos artisticos, contragpo® en muchas ocasiones, se suceden rapidamente e incl
desarrollan contemporaneamente, especialmente a partir de 1880.

I.- LA ARQUITECTURA

No existe un estilo de la época sino que se entrecruzan distintas tendencias. Principalmente se enfrentan
tendencias: ehistoricismo, que satisface el gusto oficial, ysléendencias renovadorasrechazadas por los
arquitectos qgue |l as ven como fAarquitectura de inge.]

1.1.La arquitectura de los nuevos materiales

Representa las corrientes renovadoras que se plantean la resolucionudsdasnecesidadesurgidas en la
sociedad industrial (expansion del ferrocarril, crecimiento urbano,...) utilizanelos materialesque llevaran a
las formas arquitecténicasmodernas. Las obras de este estilo eran preferentemente realizadas por ingenieros
personas de otras prefenes(Paxton era horticultorporque los arquitectos no lo consideraban arquitectura ya
que, segun ellos, carecia de valores estéticos.

9 Losnuevos materialesutilizados son:

- El'metal. La 12 revolucién industrial trajo bierro fundido o colado, con gran oéidad decarbono, por lo
gue pesaba poco gesde 1860se impone el acero.

- El hormigbn armado es un material de la 22 revolucién indust(rakezcla de cal y arcilla previamente
calcinadas en un horno y mac hac adsaflerza @evardlas deo mi
hierro en su interior.

- Elvidrio, cuya fabricacion habia progresado mucho en el S. XVIII.

1 Lasnuevas formas constructivason de gran ligereza y se oponen radicalmente a las tradicionales sélidas y
macizas.

- El edificio descasa sobre un armazon interno formado por vigas, arcos y soportes metélicos o de
hormigon.Los puntos de apoyo se pueden espaciar.

- Los muros pierden su funcion sustentante con lo que se posibilita la apertura de grandes ventanales que
cubren de vidrio.

- Los espacios se caracterizan poralaplitud, que ira en aumento, la grdmminosidad y libertad
compositiva.
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- Los edificios se pueden desarrollar en altura, superponiendo varios pisos, y aprovechando al maximo
espacio edificable.

- La construccion es mdmrata y rpida ya que muchos de los elementos utilizados son prefabricados y, en
ocasiones, modelos estdar producidos en grandes cantidades. En la obra sélo habria que montarlos.

- Los elementos de construccién son reutilizables, en caso de que seldenidatar la obra.

1 Caracter funcional o racionalistaya que la forma se subordina a la funcién.

- La decoraciénes escasa o inexistente porque se resalta a simplicidad de las formas. Sin embargo, en algun
edificios los muros y sobretodo las fachada®den estar revestidos con materiales tradicionales (piedra o
ladrillo) y con una decoracién de tipo historicista que oculta la audacia técnica del edificio. El revestimiento
serza |l a Ahuell ao de |l os arqui tiegeniems frente a | a

- Los edificios sonde nuevo tipo, relacionados con la revolucién industrial o las nuevas necesidades urbanas.
La nueva arquitectura fue impulsada sobre todo poexfgansion del ferrocarnijueexigia audaceguentes y
estaciones y tambiénse usé effidbricas muelles,nvernaderos, bibliotecasy lasExposiciones Universales
que surgierorahorapara dar a conocer los nuevos avances técnicos y exigian arquitecturas efimeras que s
pudieran desmontar.

a) Inglaterra

Cristal Palacede Paxton Estacion d&ing's Cross

En este pais se inicié, cmmienzos del S. XIX,la nueva arquitectura con el uso del hierro para construir
puenteslfonbridgeen Coalbroakdale) o estaciones ferroviaridag’'s Crossen Londres).

En 1851, para la Exposicion Universal de Londdeseph Paxtondisefié un edifiio emblematico, eCristal
Palace La originalidad de la obra radica ear el primer edificio hechtmtalmente en hierro y vidrio, y en la
fabricacion en serie de sus elementos (vigas de hierro y planchas de vidrio). La prefabricacion permitié que |
edificacion se redujese a un simple montaje y que éste se concluyese en seis meses. Era de gran amplitu
luminosidad con galerias a diversas alturas. El edificio tenia una longitud de 1851 pies para recordar el afio de
exposicion. El edifico fue desmiadlo, trasladadg reconstruido de nuevo congahos cambios en Sydenham
pero termindestruido por un incendio en 1936.

b) Francia

Se coloca a la cabeza en la 22 mitad del S. XIX, aunque endnglase siguieron haciendo obras notables
como la estacion dst. Pancragn Londres.
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Henri Labrouste utilizé los nuevos materiales con grg
creatividad. Su obra maestra es Sala de Lectura de la
Biblioteca Naciongl un espacio dilatado y Iuminos
(imprescindible en wuna biblioteca) conseguido medi
cUpulas ligeras de cristal que se alzan sobre arcos y colu
metalicas muy finas; una pared de cristal permite ver
900.000 volimenes. También es importalateBiblioteca de
Santa Genovevale estratura metalica en el interior y estil
renacentista en el exterior.

En 1889 se celebré en Paris una Exposicion Universal g
conmemorar el aniversario de la revolucion, y para ella®==
construyeron dos edificios embleméticosa Galeria de §
Maquinasy la Torre Eiffel de 330 m. de altura, que es u

exaltacion de la nueva arquitectura y del progreso industrial ya que carecia de finalidad concreta (hoy acoge u

antena de comunicaciones).

Biblioteca Nacionale Santa Genoveva Sala de Maquinas Torre Eiffel

1.2.La Escuela de Chicago

La arquitectura americana sigue hasta la segunda mitad del siglo XIX las pautas dictadas en Europa. Hac
1887, a raiz de la destruccién de la ciudad de Chicago por un incendio, en un momento de fuerte crecimien
industial e inmigracion, se empezaron a construir nuevos edificios de todo tipo ensayando nuevas solucione

arquitecténicas. Es asi como nace la llamada Escuela de Chicago, que °
los principios de la arquitectura del hierro y antecede al funcionalisma d
XX. Sus principales caracteristicas son:

- La construcciorse realizaa partir de unesqueletode nuevos materiales:
acero y hormigén armado.

- La construcciéon celular, basada en la repeticion de un modulo tan
veces sea preciso, bien en anchura o altura

- Lo anterior, junto al invento del ascensor eléctrico por Siemens, llevd.
aparicion defascacielos simbolo de las grandes urbes. :

- La red de ventanal es apaisados

- La subordinacién de la forma a la funcion.

- La simplificacion de la écoracion para resaltar la funcion rechazando
afiadidos historicistas.

- La belleza plastica viene dada por las necesidades y funcione
edificio.

El padre de la escuela 3slliam Le Baron Jenney. En su edificio pnnmpalelHome Ihsurance Buildingata

de romper la monotonia que supone la red de ventanas, lo que se convertirda en la principal preocupacion de

constructores de rascacielos.

H. Richardson construy6 loAImacenes Marshafjue fue una obra impactante.
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El principal representante é®uis SULLIVAN, discipulo de Jenney, autor delditorio de Chicago con
capacidad para 4.000 personas, donde juega con las posibilidades expresivas de los nuevos Aptatiabhes
1890 se dedica a los rascacielos com@loscenes Carsodondeintroduce elementos decorativos cercanaal
nouveauUno de sus discipulos sera Wrigth.

H. Richardson. Almacenes Marshall Sullivan. Auditorio de Chicago Sullivan. Almacenes Carson

: RL
ol

=

Fig [ (o [l it

Il. - LAS ARTES PLASTICAS

Contexto histérico

La segunda mitad dsiglo XIX es un época de cambio econdémico y social que ha traido la expansidn de la
revolucion industrial en Europa. El enriquecimiento de la burguesia contrasta con la miseria de los obreros, qt
empiezan a tomar conciencia de la injustia. las revoluciones del 48aparecenya las reivindicaciones
obreras.

Paris es la capital del continente europeo ya que lo que aqui ocurre repermata Earopa como la
revoluciéndel 48 o la Comuna de Paris que sigui6é a la guerra francoprusiana. Durante estlaskafigagsig
controla la politica y el gusto artistico a través deSawnesanuales o bianuales| medio por el que los artistas
expmen su obra y la dan a conocer; freatella estara el socialismo y parte de la intelectualidad artistas que
luchan por una mayor libertad.

2.1. EL REALISMO

El realismo es una corriente literaria y artistica, que se impone a partir de 1850 y su objetivo es representar
realidad de forma objetiva y sin prejuicios. Es la manifestacion artistigasi@ivismoy, en muchos artistas, del
socialisma Esta influida por una nueva técnica: la fotografia. Los artistas mas significativos de esta corriente
utilizan el arte como instrumento de critica de la sociedad burguesa o de expresion de las condiciones de las cla
inferiores.

- El realismo parte del romanticisingue le ha abierto el camirmmn la contemplacion de aspectos de la vida
realcomo lo popular o el paisgjgero elimina los prejuicios subjetivos con los que contemplaba la realidad el
romanticismo.

- El attista centra su interés en ltmmas que reflejan la realidad preserffel o q u e ). Mushogtenad | 2 ¢
seramfipol ®imi gwmrs representar |l a gente corriente 0 pc

- Latécnica pictorica no aporta ninguna novedad.

LA TRANSICION DEL ROMANTICISIMO AL REALISMO

La influencia de los paisajistas ingleses dio lugar al nacimiento desgnala de paisajistas
conocidos como pintores de Barbizon, una aldea cercana a Paris y al bosque de Fontg
La escuela de | donde trabajabarTransformaron el género paisajistico al ir desprendiéndose de los pe

Barbizon romanticos. Aunque todavia mantienen alguno ya que eligen algin elemento atrac
paisaje. Su interés se centra ercdgtacion de lo concreto para lo que empiezan a @ant
directamente del naturalpor lo que pueden ser calificados de realistas.
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- Camille Corot (17961875) es el principal artifice de este cambio. Utiliza una pince
suelta para representar ambientes tranquilos acariciados por una luz dorada. Su m
concebir |l a pintura (ANo i mporta el I
lo convierte en precursor del impresionismo. Fue también un importante retizdig
catedral de Chartres y La lectura interrumpida y Agostioa sus obras mas destdas

- Théodore Roossea18121867) es el director del grupo. Siente debilidad por los arf
aislados de grandes proporciones.

En 1848 aparecen dnglaterra una serie de pintores que denuncian la destruccion g
industriaesta causando en la naturaleza y defienden la vuelta a un estado de purez
encuentra en la Edad Media y en el trabajo artesanal. Rechazan la pintura academi
considerarla vacia de contenido trascendente. Los temas preferidos se mue\lariegeineal
y la religiosidad, en ambientes de ensuefio, que remiten al mundo magico medieval. S
Hermandad | ejemplo de artistas anteriores a Rafael.

prerrafaelita | Este grupo tiene relacion conrabvimiento de Arts &Craffencabezado por William Morris
gue pretendia eksurgimiento de los oficios artesanales.

Dante Gabriel Rossetti(18281882) es el principal representante de esta corriente. Su
mas conocida es Ecce Ancilla Domini que representa a la Anunci&iérmujeres, siempl
del mismo aspecto, son jéveneon sugerentes cabelleras rojizas.

b) Los pintores realistas franceses

1 GUSTAVE COURBET (18191877)

Nacido en el seno de una familia terrateniente, adopta una ideologia socialista y revolucionaria aunque ¢
ideologia no condiciona la pintur&s el pintor realista por excelencia: afronta la realidad prescindiendo de
cualquier prejuicio. Considera que la realidad no es para el artista nada distinto de lo que es para los demas:
conjunto de imagenes que capta el o0jo. Su preocupacién constantdesm.eEs acusado de buscar temas
extravagantes y feos que se apartan del ideal convencional de elegancia y distincién. No aporta ninguna noveda
la técnica pictéricaSu fuente de inspiracion son los pintores del S. XVII como Caravaggio o la pintural@spafio

En 1850 hizo una presentacion espectacular edakin de Paris, con varias obras, entre las que destaca
Entierro en OrnansRepresenta una escena cotidiana, tal como €l la ve, revelando las actitudes de hipocresia de |
asistentes (la rutina corug el cura desempefia su oficio, los monaguillos ajenos a la ceremonia, la ausencia de
dolor en la familia y amigos que parecen estar alli por comprorism@alismo también aparece en los retratos de
los personajes rurales cuyos rostros parecen de faanmsateria que la tierra. El cuadro causo6 impresion por el
tema y por la crudeza con que representa a los personajes.
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En Los picapedrerosepresenta la dura realidad de
clase trabajadora. El ambiente del cuadro, negr
angustioso, y los persoerajque aparecen sin rostro,
convierten en simbolo de la explotacion.

Rechazado en los Salones por su caracter polémico y revolucionario, con ocasion de la Exposicion Univers
de 1855 en Paris, montdé un barracén con sus principales obras, mgiel @studio del pintgren la que se
representa a si mismo junto a su musa y una nutrida representacion de los personajes de su tiempo. Es
proclama de sus intereses estéticos: el pintor debe revelar al mundo la verdad.

1 JEAN-FRANCOIS MILLET (18141875)

Representa el mundo campesino dignificando su trabajo. Los personajes no aparecen idealizados: van vest
con ropas humildes y sufren por el esfuerzo fisico, pero se resignan. Sus obras principales son

Las espigadoras El Angelus
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 HONORE DAUMIER (18081879)

Muy comprometido socialmente puso al arte al servicio de la revolycfde el pintor mas critico con la
sociedad de su tiempDestaca comearicaturistaen laprensa de la épogaesun excepcional dibujante. En su
pintura mostré la meria quelas gentes, retratadas cgran humanidadpadecian en las ciudadéd dibujo lo
sustituye por manchas de color. Sus obras principales son

-

El vagon de 32 La Lavandera El Motin

2.2 EL IMPRESIONISMO

A mediados del S. X, la Unica forma de llegar a desarrollama carrergictérica de éxito era triunfando
en losSalonesque se celebraban anualmente en Paris. En ellos se impapiataracademicistagrandes temas
mitolégicos o histdricos enmarcados en una naturaleza emba]ldiddjo muy cuidado, composiciones teatrales y
superficies muy acabadas ocultando las pinceladas; los cuadros estaban disefiadas como una ventana por la
espectador podia ver una escena real.

El Impresionismo fue un movimiento gsargié como reacciénfrente a este arte academicistauando
un grupo de pintoreslejaron a un laddos convencionalismos y buEoN nuevos cauces de expresiahser
rechazados en los Salones y organizaron sus propias exposidimtessera epunto de partida del arte
contemporaneo.

Los impresionistas viven en Paris en un ambiente de efervescencia revolucionaria y cambios sociales. |
ciudad se llena de artistas e intelectuales que se retnen en los cafés donde discuten de arte, politica, etc.

a) El origen del término.

El términolmpresionismaaparecié con la 18xposicion colectiva, que celebea 1874en la galeria del
fotégrafo Nadar, La Sociedad de pintores, escultores y artistesada por un grupo de artistddonet expuso,
entre otras obras, una vista del paatt El Havre, con el sol entre las brumas del amanecer, al que dio el titulo de
Impresién, soleil Iévang&l publico y la critica respondieron de forma implacable con insultos y mofas. Un critico
llamado Louis Leroy publicé un articulo demoledor en iasta Charivari sobre la exposiciéiino ti ene d
ni rev®s, s 0A partireesahdranla palabsaidardandmbre al grupo.

b) Los antecedentes e influencias

Los antecedentes segren remontarse a Velazquez, Rembrandt, Goyarmer, peramas directamente
en la tradicion paisajistica del éscuela de Barbizorcon sugusto por la pintura la aire libre y &ftanet que es
considerado su precursor. Manet mantuvo relacion con el grupo impresiguéstip considetza su padre
intelectual yadmiraba por haber roto con el academicisnmmoymantener su estilo a pesar del constante rechazo
de sus obras en los Salones.

Las principales influencias quecibio el Impresionismo fueron die teoria del color de Chevreul de la
fotografia (ofrecia versines diferentes del mismo hecho) que les llevo a preocuparse por la percepcion de Iz
realidad y de l&stampa japonesajue utilizabagrandes masas planas de color con casi ausencia de sombra.
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c¢) Caracteristicas generales

Los impresionistas no formam @grupo demasiado coherente, ya que hay diferencias notables entre ellos, pero
tienen algunos rasgos comunes:

- Pintura en caballetal aire libre a lo que contribuyé la invencién en la década de 1840 de los tubos metélicos
de pintura. Es generalmente adkobre lienzo, aunque algunos emplean el pastel sobre papel.

- Reproduccién fiel de las apariencias sin ninguna idealizacién. Se fpinta eqsute§ , ua mémento
concreto, sin importar si el tema es banal o no. Se busca captar la temporalidpdriencia fugazdel
fendmeno que se quiere representar (por influencia de la fotografia y del grabado japonés). Lo fundamental

Al o que el artista percibeo y Ac-mo se siente fre

- Lapincelada es muy caracteristica: suelta, corta,@rfma de Acomaod r 8§pida y es
captar un instante de ahi la necesidad de cierta rapidez a la hora de pintar. Unas veces es ligera y ot
empastada, y aparece al descubierto rechazando el acabado elaborado.

- Eldibujo ila linea es wn valor en retroceso; de hecho, en los impresionistas como Monet desaparece siendo I;
pincelada y el color los valores dominantes; sélo en Renoir se ve una huella dibujistica en la manera de cert
sus figuras.

- El modelado tradicional, que utilizagradacbnes de color o luz para modelar o dar volumen a las figuras,
desaparece.El Impresionismo termina disolviendo las formas y volimenes en impactos luminosos o
cromaticos.

- Laluz es el elemento esencialLa luz cambiante es el verdadero tema del cuadnse®aron como la luz
transforma los colores y las formas de tal manera que en la naturaleza no existen colores ni formas puras s
manchas de color que cambian segun la intensidad de la luz que reciben. Algunos artistas como Monet pintar
el mismo temabajo diversas condiciones de iluminacién y atmosféricas.

- El color esta en relacion directa con la luz. Los cuadros van a ser lumin
claros y brillantes. Aplican las teorias del color@lgevreul. Utilizan colores
primarios yuxtapuestos (amarill@jo y azul) preferentementse prescinde la
mezcla en la paleta para que la mezcla se produzca en la retina: esdosg
Il | ama A me z c |llaproximidad enaeb liengoede .azules y amarill
produce el efecto de verde) con lo que se consigue nimtez cromatica.
También aplican ladea de que la percepcion de la intensidad de un ¢
depermle de los colores que le rodean ya que el colgrosencia cuando esti
préximo su complementatiosegin esto, el rojo y el verde se poten
mutuamente grque son complementarios. Renuncian, en general, al uso del negro porque no existe en |
naturaleza. Las zonas de sombra se colorean porque se dieron cuenta de que las sombras no eran negras
que incluian complementarios de los colores que teniarbjefos que las proyectaban (@) objeto amarillo
proyecta una sombnamatizada de violeta que es su color complementafidemas, evitaban al maximo la
presencia de sombras pintando, por ejemplo, en las horas centrales del dia (sombras mas cotii@s) o con
frontal sobre los personajes (para que las sombras queden detras de ellos).

- No tienen interés por la profundidael espacio/a que el cuadro deja de ser una ventana o escapasae, y
valora mas el plano y el impactnhinico.

- Por influencia de léotografia, &perimentan con la composiciélaciendeencuadres audacesomo:

o Escenas incompletaguedan la sensacion de que el cuadro se extiende mas alla de sus limites, dentrc
de la vida del espectador, ayudando a crear el efecto de inmersioneaigb@spen la escena. Este
recorte del encuadre dejando abierto e incomple e | pri mer plano se den
pri mer,yerdun recutso muy utilizado por Degas.

o Desplazamiento del punto de interés cehdro a alguno de los lados, @mposiciones asimétricas
gue en ocasiones dejaban el centrodelaobw ac2 0. A esto se | e,ydoenom
utilizaron en alguna ocasion todos los impresionistas.

17.El arte en la segunda mitad del siglo XIX 14



- Lostemaspertenecen a laida cotidiana. Prefieren logaisajesrurales o urbanosporque en ellos habia
multitud de elementos en los que observar la variacion a los largo del dia: las nubes, en condiciones de
radiante, de lluviade viento, de niebla, de humo, et&e interesaron mucho por el agua en marinas, rios,
inundaciones, estanques repletos de nenufares... tratando de reproducir el reflejo de la luz sobre esta u ot
superficies como la nieve o el suelo mojddas paisajes son reales, no compuestos, modernos, con elementos
considerados feos como el ferrocarrlbe estaciones; también hay escenas intrascendentes, o dlbaley
tabernas, paseos o meriendas en dias de refiejando la aparicién de un clase media que se puede permitir
ciertos lujos.Se renunciaal os fAt e mas cdanmpnsajet tantligiosodcomo politico o social; de
hecho | os temas carecen de i mport amatvio@d. son s-1 o U

En consecuencia, el Impresionismo deja de lado el enfoque tradicional que exigia al artista contar una historiz
transmitirun mensaje de tipo moral. El cuadro deja de ser una ventana frente a la que el espectador es un obj
pasivo para convertir a éste en un objeto activo que participa en el cuadro.

¢) MANET. Precursor del Impresionismo

Eduard Manet (18321883)es un pindbr muy coloristasituadoentre el realismo y el impresionisnaon un
estilo dificil de encasillarEstadconsiderado gbrecursor delimpresionismo, aunque no pinta paisajes ni se atiene
estrictamente a los principios impresionista&xcepto en alguna deus obras finales y no participa en sus
exposiciones del grupo ya que pretende ser re@modficialmente en los Salonds que sélo consigue
parcialmente.

Su obra esta primero influida por el realismo de Couibetpués se inspiré en los pintoresidas y barrocos
(Velazquez, Goya, Tiziano, Rafael) y en la estampa japoR@s@a base dgrandes manchas de colomuy
contrastadas evitando el claroscuro (por influencia de la estampa japonesa) o a base de armonias de claro st
claro. La principal mvedad de Manet da innovacion en los temascombinandoen muchos casesle forma
original la influencia de los grandes pintores venecianos y espafoles con los temas contemporaneos.

Desde 1874 se inclina hacia lotemas y técnicas impresionistagolaborando directamente con algunos
miembros del grupo (Monet y Renoir) junto a los que pinta con frecuencia en Argenteuil, lugar de vacaciones
recreo a la orilla del Sena, no lejos de Paris

El Almuerzo sobre la hierbse considera una obra clave endptura con el academicismo. Es rechazado en el
Salén de 1863y se expuso eriieb al - n d ead lo sBEbcuadm prbvach un escandalo y fue rechazado por
la critica y el puablico(Ver comentario)

Lo mismo ocurrié colimpiaexpuesta en el Salon de B3&\hora se trata de una prostituta desnudanjse
provocativa al espectador con un fuerte contraste entre en el blanco de su cuerpo y de las sabanas con el fo
oscuro, la criada negra que le entrega flores de un amante y elpeeszandalo procka, no del desnudo, sino
del hecho de ser una mujer corriente que nada tenia que ver con la mitologia. Pero los temas estaban inspirado
cuadros clasicos de (Tiziano y Rafael) que se encontraban en el Louvre.

El Almuerzo sobre la hierba Olimpia

17.El arte en la segunda mitad del siglo XIX 15



En su visita a Madrid en 1865 quefiscinado por los temas espafiolesopre todo cora obra de
Velazquez Para haceEl Pifanose inspira erPablillos de Valladolidla obrac ar ece de fiaireo r
domina el efecto plano de la sitaecontorneada en negro contra fondo gris y, sélo, la sombra dedagien
minimo indicio espacialEl Balcon inspiradoen Goya, también provocé rechazo por aparecer personas muy
conocidas en un tema intrascendente. Aqui destruye la narracidén ya geeslinas no guardan relacion entre si.

La unidad de la pintura so6lo puede alcanzarse mediante una participacion mas activa del edpeejedorcion
de Maximilianotambién esté inspirada en Goya.

El Pifano El Balcon . La ejecucion de Maximiliano-

En alguna de sus obras finales se aprecia la técnica impresiguigtando al aire libre escenas de la vida
moderna con una paleta clara y pinceladas su@tdserrocarril, Monetpintando en su estudio flotante y lir
del FoliesBergére son bs principales ejemplos

El Ferrocarril - Monet plntando en su estudlo flotante

En El ferrocarril, obra en la que se ve ya la técnica impresionista, se plantea el mismo problema: las
figuras no se relacionan entre si, perocambio nifiera se relaciona con un personaje exterior (el espectador)
mientras la nifia nos da la espalda.

En El bar de FoliesBergée, un teatro de
variedades, una camarera nos mira de frente de fa
inexpresiva e indiferente rodeada de objetos n:
coloristas y en medio del bullicio del local. La camaye ¥
junto con la naturaleza muerta que hay sobre g
mostrador de marmol blanc@s lo Unico ral que
aparece en el cuadro ya guelo lo demas (el animade
ambiente del local de variedades y la figuradiieinte)
sonreflejos en el espejo del fondo. Llama la atenC|on* e |
distorsion deliberada que introduce Manet en §
reflejos: sblo se podria ver la espalda de la camaf
reflejada si el espejo estuviera oblicuo respecto
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barra, pero el marco del egpesta perfectamente paralelo respecto al mostrador. Ademas, si los reflejos siguieran
las leyes épticas, el cliente sélo seria visible de espaldas, mas aca del mastrageencia deliberada del cliente

y su Unica aparicién en el reflemuede serun recurso depintor para sumergir al espectador en el cuadro,
suplantando al cliente, de forma similar al empleo del espejo que hace Veldzquez en Las Meninas. También si
interpretado como una critica a la frialdad y crueldad de la vida moderna porgege lugar las camareras
Avend2zan bebida y amord y puede ser esto |l o que bu:

d) Principales pintores impresionistas

No formaron un grupo total mente h donetgRSarepSisley o s
que se decgdaron durante la mayor parte de su carrera por teasgtiimariamente paisajisticas al este motivo
el qgue mejor les permitia plasmar la luz del instante. Otros artistas fueron variando su interés hdeiaastros
como el desnudo femenino en el cde®kenoir y las escenas de interior en el cas®dgas

1 CLAUDE MONET (18401926).

Es probablemente el mas importante de todos los pintores impresionistas por su preocupaegiarpor
de manerainstantanea la luz y sus efectos

A pesar de sus dificiles inicios, de las dificultades econdémicas y de la incomprension del mundo artistice
hacia sus primeros trabajos, Monet se mantuvo firme en su revolucionaria concepcién del |leiglicze tdasta
la década de 1880 no empez6 a tener recomationde publico ni de critica pedorrante los 20 ultimos afios de su
vida fue considerado como el pintor vivo mas célebre de Francia.
Realiza sobretodpaisajes y escenas maringsor ser donde ajor puede
trabajar la luz y el color. No le interesa representar los objetos tal
son, sino como se reflefaluz en ellos.

Impresion, sol naciente1873, dio nombre al grupo. Tomada
natural en el puerto de Le Havre, representa tres botes deas
navegando, entre la neblina del amanecer y el humo del puerto, mie
el sol lucha por despuntar, creando efectos anaranjados en el mar
cielo. El pintor capta el instante. Las figuras de los botes son soélo
manchas oscuras. Al fondo seslumbran barcos con sumastiles,
fabricas, muelles, etcVér comentario)

La Grenouillerees un ejempl o de estudio de | as variaci
percibido en lugar de lo sabido.

Campo floreciendo en Argentueil Dama con parasol La Grenouillere

Monet pinta series sobre el mismo tema ardes horas en las que no es el tema sino la luz en constante
cambio. En Laestacion de Saint Lazase ve su interés por lo efimero, plasmado en el trenatesiral de Rouen
refleja los efectos de la luz sobre la fachamh distintos momentos del dia,igial que en eParlamento de
Londres
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En 1890, su mejor situacion econémica le permite comprar una residencia donde crea un estanque con
puente de estilo japonés y en el agua proliferan los nenufares, que serdn el tema predominanteuta su pi
practicamente hasta su muerte en 1926. Como el mismo Monet reconoce, su interés por los nenufares de su jal
llega a ser obsesivo. En el cuatitenufares, reflejo de nubes observa el reflejo de una nube sobre las brillantes
aguas del estanque

Nendfares, reflejo de nubes Ninfeas, armonia en verde Ninfeas

1 AUGUSTE RENOIR (1841-1919).

Desde 1874 hasta 1883 fue junto a Monet el lider del Impresionismo y sus obras siguen los principios de es
movimiento con una fidelidad total pero en sbsgas finales, tras un viaje a ltalia, recupera el dibujo y la forma.

Su origen humilde le obligd a trabajar decorando porcelanas o pintando abanicos a partir de cuadros rococ
Aungue su vida personal sigui6 siendo dura pasando graves dificultadésnézas, su obra es la mas colorista,
optimista y vital, y sensual del grupo impresionista.

Los temas de sus obras representan la juventud y la diveiSibmayor interés esta enflgura humand como

Degas y sobre todo en lfigura femenina en diveres ambientes (desnuda en la intimidad, al aire libre o en
interiores urbanos)El desnudo femenino le obsesiona y, por influencia de Rubens, sus mujeres son de forma
voluminosas, de rostros rosadceos con mejillas encendidas y labios carnosos. Tambigaigajes ylores.

Le interesa plasmar lafectos de luza sobretodo la que filtra a través de las hojas de los arboles la figura
humana. Utiliza los colores claros del Impresionismo, en pinceladas sueltas y gruesas, pero tesaut#éel

negro. En sus primeros cuadros predominan los tonos azules o rosados, hacia 1870 pasara a un colorido mas ric
al final de su \da tiende hacia colores mas frios.

Entre sus obras de estilo més impresionista destdoeso de mujer, El columpio y Baile del Mioutle la Galette.
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Le Moulin de la Galett¢1876)es una escena cotidiana de la vida parigesoir refleja aquilo que sera
enuna constante en su obra: la alegria de vivir expresadwdera sencilla, en este caso en un baile de la tarde del
domingo. Busca captar el instante y la inmedigiéer comentario)

En losafios ochentatras un viaje a ltalia, su admiracion por Rafael y su formacién inicial, le llevan a
apartaseun poco ddas caracteristicas impresionista pageuperar el dibujo y las formas.

El almuerzo de los remeros Baniistas

Por gemplo enEl almuerzo de los remer@$881) donderepresenta a un grupo de amigos disfrutando de
una sobremesa en una terraza sob&sea donde también se alquilaban barcas para dar paseos por el rio.

En suetapa final encuentra un equilibrio entre la pintura impresionista y su mayor preocupacion por el
dibujo, volviendo a interesarse por el color y las pinceladas sueltas. Usaadesiiths frias Por ejemplo,
Bafiistas 1918.

1 EDGAR DEGAS (18341917).

No se consideré nunca integrante del movimiento impresionista, aunque participd en sus exposicione
Ademas de usar el 6leo, que es lo habitual en la énhién utilizé epastel técnica en la que fue un auténtico
maestroy realizé varias esculturas. A esto ultimo se dedica sobretodo al final de su vida cuando le fall&Sla vista.
pincelada es mas a base de manchas y las figuras se enmarcadil@rjoupreciso. Las formas alromservan
volumen.

Degas es un clasicista formado en Italia con el arte de Rafael y después en la Escuela de Bellas de P
donde estudié a Ingres. En su primera época realizo retratos y pinturas historicistas. A partir de 1862, cuan
descubre las estanmp@ponesas y la fotografia y se relaciona con Manet, hay un cambio en su pintura, con obra
comola bebedora de ajenjo

Su modernidad esta sobretodo en los temas contemporaneos, en su interés por captar el movimiento c
fidelidad y en las posturas masnsdlitas Su mayor originalidad estd en lemcuadres y composiciones
asimétricasde sus cuadros y los bordes cortados (el campo visual esta fraccionado para que el espectador se sie
dentro de la obda
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Degas trabaj6 preferentemente daces artificialespropias de espectaculos como el teatro, ballet, 6peras
0 conciertos, a los que era muy aficionado; en algunas obras, también aparece la luz natural.

A partir de 1870 comienza a elaborar series de temas concretos: carreras de caballos, bailaring
planchadoras, mujeres en el aseo. La figura humana es la protagdmstateresa el mundo de la danza por el
movimiento y el colorido. Eha clase de danzal tul, las perspectivas y el encuadre configuran una pintura muy
novedosaAunque prefiere los igtiores,también tiene obras en exteriores sobre fadescenas de caballos, en
las que utiliza enfoques fotogréaficos atrevidos, cdbmolas carreras, ante las tribunata influencia de la
fotografia fue mayor en él que en ningln otro pintor imprestiani
La b‘ebgrdpra de ?jenjo La clase de danza

ﬁ% '
| B

El foyer de la danza en la Opera

LalLa en el circo Fernando

Dos planchadoras En las carreras, ante las tribunas Bailarina de 14 afos

Esta obraPequefia bailaria de 14 afiosfue la Unica escultura exhibida por Edgar Degas erexpasicion. La
esculpio en cera peamn el esqueleto de madera de pinceles viejos. Actualmente esta en bronce.
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2.3. La renovacion de la escultura

RODIN (18401917) El pensador

Este escultor &mcés es el renovador de la escultura a la que saca de la crigis a la
que la estatuenonumento de caracter historicista le ha llevado. Se le considera el
padre de la escultura moderna.

En su obrase sintetizan las dos grandes tendencias de la éapadgencia
impresionista (representacion de la realidad como algo fugaz que se deswangce)
espiritu simbolista (contenido sirholico y espiritual).

- Suinterés se centra en faguras dotadas de vidao delsentimiento que log
anima.No le interesa la reprodcion fotografica (incluso cuando se trata de
retrato como el de Balzac) sino la expresion de una intensa vida irtesof.
medios que utiliza para dar vida a las figuras son variados: las actitudeq
gestos, los juegos de luces y sombras quesutg la combinacion de huecosig
y protuberancias, las incisiones, los rasgufios de las superficies esculpidas @

- Da més importancia a laparienciasde las formas que a las formas mismas.
Sus figuras son sinuosas, sin limites claogiriendo un movimient@ermanente; lduz contribuye a su
indefinicién. Las superficies parece que estan inacabadas al modo de Miguel Angel.

- El' movimiento esta contenido, s6lo sugerido, mediante los gestos.

- Las figuras se introducen en el espacio o dejan que el espacio dazicdro en ellas: la masa corpérea no es
cerrada y compactacomo en los neoclésicosino articulada en huecos y protuberancias.

Los ciudadanosie Calais es un encargo

de esta ciudad para conmemorar su to
por los ingleses. Tomando como base
relab existente (el rey de Inglaterr
Eduardo Ill, que sitiaba la plaza eiXida
rendicion sin condicionepero prometio *
clemencia si seis de los ciudadanos
entregaban de forma humillante:
presentarian descalzos, con la cabeza:
descubierta, sin camisason cuerdas al%.:

cuello y la llaves de Calais en la mang):
convierte el monumento en un conjun(?s
de gran expresividad donde cada: -
personaje muestra una actitud diferente."
La accion se desarrolla en un plano casiél
nivel del suelo para que el espectadorfﬁgé
introduzca sin darse cuenta en la esce;gi
Aungue es una esculturaonumento -
algo tipico del S. XIX rompe con los g
principios historicistas: no narra un

escena histdrica sino que convierte
angustia ante la muerte y el espiritu d€
sacrificio en un valomtemporal. Esta renovacion estética chocaba con el gusto general y no fue comprendida. E
Ayuntamiento que la habia encargado considera que no glorifica el espiritu de sus ciudadanos.
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Retrato de Balzac Las Puertas del Paraiso El beso

El Retratode Balzaestaba destinado a glorificar al genio de las letras francesas. Lo representa envuelto el
una amplia bata (como lo habia descrito Lamartine) para llevar todo el interés al rostro potente y extrafio qt
expresa el fAmonst r.Esuwaesalarabdsicamente dirbbliste esdartrasposicion plastica de
su desmesurada obra literaria. También desencadend muchas protestas por parte de los creadores de ret
oficiales porque para ellos lo fundamental era el parecido. Fue rechamattzs que se la encargaron. Sin
embar go, para el autor es fdel resultado de toda
original e impresionante.

Su encargo mas importante fueron las puertas del Museo de Artes Decorativas aeriaiittkas como
Las puertas del Infierno  E | trabajo est8 inspir aivioa cenmediaedé Dantea nt o
Alighieri, un tema tipico de la poesia simbolista. Es una «cantera» de figuras que después serian fundidas
contempladas indepeietitemente

La mas famosa de todas ellas Espensador fundido en bronceoriginariamente situada en la parte
superior del dintel, que representa al poeta por cuyo pensamiento pasan las escenas de |Befemaa
independiente, se ha convertido érsienbolo de la escultura de Rodin por su carga psicolégica. Representa a un
hombre sentado, reclinado, con la cabeza ladeada hacia abajo en postura de pensamiento, soledad o preocupa
Parece ser el simbolo de la capacidad humana para imaginar. ®dbdinnspirado en el Moisés o en la tumba de
los Médicis de Miguel Angel.

En elEl Besoen la apreciamos su interés por los diferentes angulos y puntos de vista (por un lado parec
que se besan y por otro no), por las formas inacabadas y la sensacitanderdo, de que todo es cambiante.
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2.3. LAS ARTES PLASTICAS DESPUES DEL IMPRESIONISMO (finales del S. XIXprincipios del S. XX)
1 EL PUNTILLISMO O DIVISIONISMO

GEORGE SEURAT (18591891) es el creador de esta escuela neoimpresionista que se desareol88 y

1905. Esta tendenc@ntinla la investigacion Optica del Impresionisnaplica de formanas cientifica y racional

los principios de la teori@pticade los colores de Chevreul. Su técnica consiste en repredierdarel tono en sus
componetes, mediantgequefias pinceladas en forma de distintos colores ajuger percibidos por el ojo,
recomponenla unidad de las formas y de la lu€reian que esta técnica haria los colores mas brillantes y fuertes.
Rechaza la ejecuciéon improvisada aepiesionismo.

La obra maestra del divisionismo ddn domingo deverano enla Grande Jattelnstituto de Arte de Chicago.
Seurat emple6 mas de dos afos en los que hizo mas de 30 bocetos. El tema es de gran modernidad:
muchedumbre disfrutando deliode un domingo en una isla junto al Sena pero las figuras por su rigidez resultan
arcaicas. Las figuras se sitian en planos superpuestos. La técnica es un ejemplo de puntillismo: uso de pequeri
precisas manchas de color cerca unas de otras que dammzla retina del espectador.

El mismo tema aparece &m bafio en Asniers

Un bafio en Asniers

- EL POSTIMPRESIONISMO

Hacia 1882 comienza la disolucion del grupo impresionista por las divergencias de intereses y de estilo. E
1886 se celebra la Ultima exposicién caotgu En torno a estas fechas, surgen artistas que, aunque influidos por el
Impresionismo, abrirdn nuevos caminos a la pintura.

El afan de los impresionistas por captar la luz natural habia ido disolviendo las formas en el ambiente y o
nuevos pintoregquieren recuperar el dibujo, el volumen y ekentido del espacio, sin perder el color y dar mas
emocion y expresion a la pinturaNo se trata de un grupo sino de individualidades.

Sus caracteristicas generales son:

- Partiendo del impresionismo cada artistadvisara con un estilo personal. Cézanne se interesa por el volumen,
Gauguin por el color, Van Gogh por los sentimientos y Touthasérec por el dibujo.

- Influira en las vanguardias: Van Gogh en el expresionismo, Gaugin en el fauvismo y Cézannbismel cu

- En general les une el interés por la forma, el dibujo, el volumen y la expresividad; colores fuertes que sirve
para definir planos y formas, empleados de forma expresiva; el gusto por lo exotico o los bajos fondos; lo
perfiles bien marcados, etc.

- Rompen con la idea de imitar la realidad que era el fin de la pintura hasta entonces (los impresionistas tambi
querian imitar la naturaleza al captar lo mas fielmente posible las ilusiones luminicas).
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- PAUL CEZANNE (18391906)

Pintor francés considerads padre del arte moderno por romper con la concepcién tradicional del arte
como imagen de la realidad. Era un hombre solitario con pocos aimigosle ellos el escritor ZelaExpuso poco
antes de 1895 y fue ignorado por el publico durante su vidaorEsngporaneo de los impresionistas y en sus
primeras obras sigue los estilos de su épdeh romanticismo pasa al impresionisnp@ro termina creando un
estilo propio en el quescupera el dibujo y el volumenmediante formas geométricas basadas erieti®, la
esfera y el cono. Las formas se definen mediapiteceladas cuadradas y uniformes, visibles, cue dido
llamadas constructivas; todo esto sin renunciaoktr de gran intensidadcon contrastes y sombras coloreadas.
En sus cuadros se potéa el primer plano, resultando comprimidos los demas y realiza pequefias distorsiones frutc
de la utilizacién de mas de un punto de vista (bodegones).

La simplificacion de las formas y su geometrizacién, asi como el uso de distintos puntos de vista, Ic
convierten en punto de arranque debismo. También influye en los grandes coloristas como Matisse.

Sus temas preferidos son los bodegones, los paisajes provenzales cercanos a su ciudadematal, Aix
Provence, y desde 1890 la figura humana reflejadamaminima expresividad gestual y aspecto inacabado.

Su época mas fecunda es a partir de 1R@@liza retratos de una sola figura cdmaamujer de la cafeter,
1890, un personaje rotundo y monumental, donde todo se reduce a volumenes phMashdemo @l chaleco
rojo, logra modelar a través del color. En sus bodegblazanas y naranjas, Cebollas y botell®95, prescinde
de lo superfluo para concentrarse en las formas.

Entre 1890 y 1895 realizara diversas versionesaejugadores de carta€l tema de las bafiistas le
obsesiona. Ehas cinco bafistas o en Las grandes badnigiesiomina lo lineal y huye de la sensualidad. Las
formas se simplifican, la gama de colores es sobria y reducida y los contornos muy delimitados.

as

Montafia de Sainte\/ictoie

TR SR

Las gandes baiiist

©

it

Los jugadores de naipeBluseo de Orsay, Paris.

Cezanne pint6 cinco lienzos sobre jugadores de cartas [
18901895. El tema esta tomado de la realidad: los jugadores
personas reales, campesimasla Provenza, que estan concentrag
en sus cartas. Para convertir al espectador en un observador
partida, dirige la atencién hacia el centro de la composicion dq
se encuentra la botella y las manos de los dos protagonistal
botella divideel cuadro en dos mitadeada una ocupada por uj
personaje. Su principal preocupacidrgue le separa de lo
impresionistases el volumen de las figuras. Las personas y objs
son simplificadas reduciéndose a formas geométricas. El colg
aplicada mediate pinceladas cuadradas y yuxtapuestas de difere
matices para crear las formas y el volumen. Los gestos d
personajes son minimos, contenidos, pero expresan clarame
enfrentamiento entre ellos.
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- VICENT VAN GOGH (18531890)

Nacido en Holada. Es también un pintor
solitario e incomprendido. Su vocacion para la pintura la
descubre partir de 1880. En su primera etapa holandesa,
influido por la obra de Millet, pinta asuntos realistas, con
campesinos combos comedores de patajd<885.
Despué se traslada a Paris, entrando en contacto
con los impresionistas (influencia de la luz y el color),
con Gauguin y Toulouse Lautrec.
En 1885 se establece en Arlés, donde vive con
Gauguin hasta que surgen problemas entre ellos, vy
entusiasmado por lazude la Provenza pinta figuras y
paisajes de formas serpenteantes y flamigeras que
traducen su fuego interior. Realitas girasoles(son
mas energia y luz que flores) Mi cuarto de Arlés
donde utiliza colores puros complementarios, con predominio desagwerdosos, que sugieren tranquilidad y
descanso, pero la imagesfleja su estado de animo angustioso por la perspectiva oscilante, las paredes inclinadas
los objetos inestables y los parches de colores puros sin sombras.
Su estado mental va empapndo: agrede a Gauguin, se automutiliza cortandose una oreja. Pinta
Autorretrato con orejaortada Ingresa en el sanatorio de Saint Remy, donde rdali?éoche estrelladd, 889, y
El jardin del hospitalSu hermano Teo le envia a Auvsrs-Oise bajoel cuidado del doctor Gachet. Durante este
tiempo hace muchas obrdd: retrato del doctor Gachet, Iglesia de Ausvers, Campo de trigo con cuepas...
finalmente se suicida dandose un tiro.

Su pintura se caracteriza por:

- Expresion de los sentimientag)s depresiones y angustias, y fuerte simbolismo a través del colorido y la
pincelada.

- Empleo de colores vivos, puros (amarillo, azul, rojo, verde), a veces agresivos, con contrastes cromaticc
no frecuentes (amarillo sobre naranja). Los colores negmonden con el color de la realidad.

- Pincelada muy caracteristica, densa (con mucha pasta), alargada y sinuosa, que provoca una vibrac
Optica, expresion su inestable estado de animo.

- Poco interés por la perspectiva: logra una cierta profundidadi@spaando pinceladas mas largas y
separadas en el primer plano y mas pequefas y compactas al fondo. En los interiores usa juegos extrali
de perspectivas y de contrastes de luz.

Sus pinceladas intensas y el uso de colores violentos y arbitrarios inflnigdexpresionismg también en el
fauvismaopor su colorido brillante.

Los girasoles La iglesia de Auversur-Oise
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