EL BARROCO ESPANOL
(S. XVIl y primera mitad del S. XVIII)

Contexto
histérico

Desde finales del S. XVI, Espafia estd sumida en una gmremica ypolitica, que le hizo
perder su hegemonia en Europa, pero hay un gran esptantoal (el 'Siglo de Ord). El arte
barroco esta al servicio de Gontrarreforma catdlica, de la que Espafia es el principal balu
de ahi su caracter propagandistico, con un lenguaje realista y sencillo, dirigido a los senti
El barroco es un arte de gran arraigo papya que sirve de evasion en un momento de crisij
iglesia y la alta nobleza son los clientes de los artistas a los que imponen un fuerte control,

ARQUITECTURA

Rasgos
generales

La gran influencia delEl Escorial hace que la arquitectura propiartes barroca no se inici

hastamediadosdel S. XVII, aunquese prolongalurante gran parte del S. XVIII.

- El dinamismo se expresa a través de la riqueza decorativa y no de la estructura del
(plantas y muros rectilineos)

- La decoracion recubre totahente las superficies interiores (retablos, revestimiento
paredes y techos) y las fachadas.

- Los trabajos se dedican sobre todo a finalizar obras anteriores o enriquecerlas cor
sacristias, retablos o fachadas f&chada del Obradoiro de laatedral de Santiago d
Composteln

Tendencia
clasicista
(12 mitad del S.
XVII)

Influencia del estilo herreriano: austeridad decorativa, materiales pobres (ladrillo,
mamposteria) y bovedancamonadas
; Juan GOomez de Mora discipulo de Herrerg
trabaja sobre todo en Madrid como arquite
oficial. Sus obras destacan por la eleganci
sencillez, torres con chapiteles piramidales
pizarra, muros lisos, decoracion limitada a
entrada y al contraste entre el ladrillo y el gran
Por encargo @ Felipe Il hizo laPlaza Mayor,
rectangular y pdicada, a la que perteneceCasa
de la Panaderia la Carcel de Corte (hoy
Ministerio de Asuntos Exteriores) y tasa de la
Villa o AyuntamientoEn ;
Salamanca, construye
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para los jesuitas Clerecia

- El Convento de la Encarnaciode

Madrid es una obra de grs
influencia posterior. ‘
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Primer barroco
(22 mitad del S.
XVII)

Se introducen las formas barrocas italianas. La decoracion empieza a extenderse
edificios (yeserias, estucos y esgrafiagosg introduce la column
salomonica, los efectos de claroscuro, el movimiento y las Ii
guebradas. Existen varios focos:
- Galicia: Domingo de Andradehace laorre del Relqj
\ il 3 po
- Andalucia: Alonso
Cano, diseina la original ¥

Granada (especie de™
enorme arco de triunfc
con entrantes y salientes
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ESTILO CHURRIGUERESCO (finales del S. XVHmediados del S. XVIII)
El nombre del estilo viene de familia Churriguera que trabajé por gran parte de EspdBe.caracteriza por ¢
recargamiento decorativoy el dinamismo: entablamentos curvos, pilastras con varios capitestgiteqpirdmides
invertidas que utilizadas como soporte acenttan la inestabilidad), cortinajes, follajes, rocallas, etc. La fack
parte mas destacada.

- José Churriguera. En Madrid realizé el pobladimdustrial deNuevoBaztan En
Salamanca, etetablo de San Estebartoncebido como una fachada barroca
madera dorada (columnas salomoénicg
sostienen un entablamento curvo) y de g
profusion decorativaEs un conjunto efectist
y teatral que integra todas las artes.

- Alberto Churriguera realiza laPlaza Mayor
de Salamancde forma irregular.

- Pedro de Ribera arquitecto de la ciudad dygs
Madrid, realizé el puente de Toledola
remodelacién de ldglesia kenedictina de
Monserraty de loscuarteles del Conde Dugula iglesia deSan Cayetanoy su obra
mas original y recargada Fachada del hospicio de San Fernandomncebida como un retablo, de intel
movimiento.

- En Galicia, Fernando Casas y Novoarealiza la fachada del Obradoiro de la catedral de Santiago
Compostela superpuesta y hecha para proteger el romanico Pértico de la Gloria. Destaca por su €
piramidal y el movimiento ascendente.

- Narciso Tomé destaca por €lransparente de la cateal de Toledo otro conjunto arquitecténiesscultérico
hecho para iluminar el deambulatorio y el sagrario a través de un 6culo.

Fachada del Hospicio de San Catedral de Santiagbachada del Obradoiro Catedrade Toledo.
Fernandode Pedro de Ribera de Casas y Novoa. Transparentele Narciso Tome.

- Oftra obras: la portada dehlacio del marqués de Dos Aguas Valencia, ldachada de lacatedral de Murcia
la fachada del Palacio de San Telmo Sevilla o la puerta de los Hierros de la catedralaleri¢ia.
Barroco cortesano(1? mitad del S. XVIII)

La dinastia de los Borbones, que se instaura
1714, trajo un estilo mas refinado, clasico
alejado de los excesos decorativos, de influerggss
francesa e italiana. BPalacio de La Granjaon
fuentes y jardines que recuerdan a Versalles
Palacio Realy el Palacio de Aranjuez.
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LA ESCULTURA BARROCA

La escultura barroca espafiola tiene rasgos originales respecto a la del resto de Europa.

- Latematica eseligiosa (raramente mitoldgica o de exadion real).

- Las imagenes se colocan en retablos y altares y se sacan en las festividades religiosas sobret
procesionesle Semana Santa.

- Granrealismo (tipos cotidianos, uso de postizgspran expresividad en rostros y manos para conmove
emogonar a los espectadores.

- Dinamismo conseguido con las composiciones diagonales y los escorzos.

- El material empleado, casi exclusivamente, esddera policromada(imagineria).

- Importancia de losopajes para los que muchos autores usasstbfado.

Es k principal manifestacion de una religiosidad exterior, aparatosa y teatral, fomentada por la Contra

12 mitad del S. XVII

- La escuela castéhna se caracteriza por el patetismo en la expresior
dolor y por pintar directamente la madera, sin usar el fondo d¢
(estofado). El principal foco estad en Valladoli@regorio Fernandezes
el principal imaginero de esta escuela barroca. Esta ninfjuido por
Berruguete y Juan de Juni (escultores del S. XVI). Sus obras, muc
ellas pasos de Semana Santa, se caracterizan por un realismo pat
perfeccion anatémica, las composiciones teatrales, con lineas diago
grandes pafos quelnlos, y la ausencia de dorados. Es el creadd
modelos iconogréficos, repetidos por otros artistas del norte de E

como el Cristo yacente o la Piedad.

- La escuela andaluzees menos dramética, ya que prefidreo fibel | o, | o dréadice ymasy
elegante por el empleo del estofado. Un modelo iconogréfico tipico de esta escue
Inmaculada. El principal foco artistico esta en Sevilla.

Juan Martinez Montafiés

principal imaginero andaluz,

es elegante, delicado, vy d

mayor clagismo. Obras:

Cristo de la Clemencjaen

actitud serena y con u

destacadestudio del desnudd

anatémice; la Inmaculada de
la catedral de Sevilla (La

Cieguecita y retablos, como

el deSan Isidoro del Campo.

Alonso Canq artista polifacético, y discipudel anterior. Su obra principal ka Inmaculada
de la catedral de Granada delfacistol bella y dulce, con ropajes curvados.

22 mitad del S. XVII
Pedro de Mena influido por su padre, también escultor, por Alonso Cano con quien trabajo, y posatepor
la escuela castellana. Sus figuras de rostros alargados de gran espiritualidad expresan un espiritu misticg
Su obra méas destacada esMagdalena Penitenterepresentada como una joven demacrada por la penit
vestida con gran awsidad.

12 mitad del S. XVIII
Francisco Salzillg hijo de un escultor italiano instalado en Murcia. Su estilo une la tradicion realista y ex
espafiola con la elegancia idealizada italiana. Realiza pasos procesionales en Murdia ayamon delhuerto,
la Santa Cena o San Juamirodujo en Espafia el gusto por Bslenesde tradicion napolitana, anticipando
gusto rococo.

Escultura oficial
Los Austrias y los Borbones acudieron a artistas extranjeros para realizar sus retratos o gritfesoesgue
decoran sus palacios. Juan de Bologna y Pedro Tacca realesiatlea ecuestre de Felipe fjue se encuentra €
la Plaza Mayor. Pedro Tacca, con la ayuda de otros tres genios (Montafiés, Velazquez y Galileo Galilei)
estatua ecuest de Felipe 1V o de los Cuatro Genigge se encuentra en la Plaza de Oriente.
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LA PINTURA BARROCA ESPANOLA

- Escasez de temad.a mayoria sotemas religiososcontrarreformistas (dogmas atacados por los protestar|
Inmaculada, martirios y milagros deslsantos, éxtasis misticos, etc.) ya que los artistas espafioles traba
las instituciones eclesiasticas. La Corte y la nobleza prefieren a los extranjeros. La excepcion es Veld
trata todos los temas (retratos, mitologicos, paisajes) y&Rdue trabaja en Italia. Bbdegon y el retratotienen
bastante importancia.

- El artista es considerado un artesano con poca consideracién social (excepto Veldzquez).

- Laforma de expresion esrelalismo de fuerteexpresividadya que la Contrarreforma irape un lenguaje claro
efectista. En l&omposicion p r e d diagonal darrockba i mp o rcoler,haduiz, & la peespectiva
En la primera etapa de todos los pintores la luz es tenebiniizgencia de Caravaggioy los colores oscuro
desp#és buscan una luz mas real para tratar de representar la atmésfera y aclaran los tonos de la pale
pasan de la perspectiva lineal a la aérea.

El centro artistico valenciano

- RIBALTA (15651628): estilo tenebrista e interés p
los pormenorestemas ascétiemisticos (apariciones d
visiones de santosBan Francisco confortado por u
angely Cristo abrazando a San Bernardo

-  RIBERA (15911652). Trabaja en ltalia donde |

conocen como ebpagnolettoSe caracteriza por e
naturalismo y damatismo con temas a vece
desagradables como los penitentes deteriorg
fisicamente por la abstinencia. En una primera et
es tenebristaSan Andrés, Arquimides, La Muj
Barbuda, etc.
En su etapa de madurez utiliza colores luminosog
influenciaveneciana y la perspectiva aéreaSHefo
de Jacob, M® Magdalena en el desierto, el Marti
de San Felipe y el Patizambo

El centro artistico sevillano

- ZURBARAN. Pintor de monjes y frailes. En sus ciclos
temas rellglosos representa el misticisteola épocal@ vida

; de San Pedro Nolasco)

Estilo tenebrista.
Composiciones simples
Funde con gran sencillez Ig
natural y lo sobrenatura
(San Hugo en el refectopio
Retratosa lo divino(santas representadas como damas de la época)Santd
Casilda En sushodegonegonsigue representar la calidad de los objetos.

- ALONSO CANO. Pintor clasicista(belleza serena y equilibrad
Evoluciona del tenebrismo a composiciones mas claras y bril
(influencia veneciana)San Isidro y el milagro del poz&risto muertg

sostenido por un angel
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MURILLO . Naturalismo amable y dulce. La primera etapa es tenebrista y después adopta un estilo lum
pincelada suelta (influencia de Rubens). Pinturas religidsasmculadas, Sagrada familia del pajarit@gtc. y
nifos picaros ninosloven mendigo, Nifios comiendo melén

VELAZQUEZ

- Su pintura evoluciona desde el tenebrismo hasta un estilo de brillante colorido y pincelada suelta al ¢
colecciones reales, a Rubens y a los autores italianos eossvigjés a Italia.

- En su ultima etapdestacala perfeccion en el uso de p@rspectiva aéreaun método que produce sensacior
profundidad a partir de la plasmacién de la atmdsfera. Esto lo logra mediante el color y la luz: los objet
mas palids y nebulosos a medida que estan a mayor distancia.

- Su tematica es muy variada, incluso la que no era habitual en la pintura espafiola de la época, como lo
los temas mitoldgicos o los paisajes.

12 etapa sevillana

Se formé en el taller del qudespués seria su sueg
Francisco Pachecpun importante pintor y hombre culto qu#
le acercé a la problematica de la pintura y despertd su in
intelectual. B
Estilo tenebrista colores oscuros y terrosos y pincela
gruesa. Bodegones y cuadros de gém®n personajes realeds
Interés por las calidades de los objetos.adoracion de losis
Magos donde retrata a su familig] Aguador(alegoria de las
tres edades)la vieja friendo huevos

Se convierte en pintor de camara, conoes
colecciones reales y a Rubens que le hacen aclar
paleta, adoptar una pincelada suelta e interesars
temas mitologicos.Retratos de Felipe W otros
miembros de su familia yLos borrachos donde
contrasta el mundo mitolégico con los persona
reales.

Primer viaje a Italia

Por consejo de Rubens viaja a Italia y gracias a recomendaciones del conde d
Olivares tiene acceso a las colecciones privadas. Asi, conoce a los grandes f
de Venecia, Roma y Napoles. Realiza fragua de Vuang en la que muestrs
mejoras en la composicion, la luminosidad y la expresividad
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22 etapa madrilefia T
Etapa mas larga y productiva. Se afianza comaetratista de la Corte con —%
retratos a caballo o de cazaohdeDuque de Olivares, Principe Baltasar iGzs) “‘:l: > ¥
cuyo fondo es la Sierra de Guadarrarfalipe IV, sobriamente vestido de negro ‘3,{.3

con el rostro cargado de melancolia y abulia, y también bufétadillos de o

Valladolid, Sebastian de Morra\ifio de Vallecas, et@on gran ternura. La obr {

cumbre @ este periodo sdras Lanzagllamada tambiéiha rendicién de Breda

Viaja por encargo de la Corte y es ya un reconog
pintor que realiza eletrato del Papa Inocencio,X
de su criadduan Parejay losJardines de la villa
Médicis de técnica impresionista

32 etapa madrilefia

A su vuelta de Italia realiza sus obras maestrasvenus del espejo, Las Meninas y Las HilandeEasellos, hd
conseguido el dominio de la perspectiva aérea, de la composicion, y un brillamiegsio colorido, aplicado con u
pincelada suelta y vaporosa, sin dibujo previo.

reflexionar sobre lo que hay detras de las apariencias.
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EL BARROCO ESPANOL

Contexto histérico
Espafavive desde finales del siglo XVIy durante el siglo XVII wrgsis econdmica ypolitica, que le hace
perder su hegemonia en Europa. Sin embargo, es un periodo de esplendor cultural conocifiglcodeoOrd'.
En Espafia se implantan de forma espeagitleas contrarreformistagracias apropio monarca, Felipe Il,
que las impone a través de la Inquisicydala fuerza que ha adquirido la Iglesia catélica espafola al extender el
catolicismo por tierras americanas. Ademas, los jesuitas espafiolesl@sgpancipales defensores de la ortodgxia
en el Concilio de Trento.

El arte barroco es principalmente un am#igioso propagandisticoy de granarraigo popular, ya que
utiliza un lenguge realista, facilmente comprensible, que llega a los sentimielgasm pueblo agobiado por [la
crisisy que acude al arte y a la literatura como forma de huida de la realidad.

Como la burguesia es casi inexistetldgroduccion artistica sera financiada poiglasia, la alta nobleza p
la Corte menos afectados por daisis queimpondran un estricto control a los artistas.

l.- ARQUITECTURA BARROCA

El estilo barroco se implantarde en Espafa por la gran influencia de la arquitectur&ldéscorialen el
primer tercio del siglo. No puede hablarse de arquitectmadahastamediadosdel S. XVII, aunque el estilo se
mantendra duranigran parte del S. XVIII.

El rasgo que mejor define al barroco espafokledinamismo, pero no tanto por la estructura y los
elementos constructivosdmo era etaso de Borromini)amo por el papel que adquiere lo decorativo. Las plantas
y los muros son preferentemente rectilineos contrastando con la acentuaciénuzéornamental, que cubre
superficies enteras, tanto ehinterior de los edificios (retablos, revestimientbsparedes y techos) como en la
fachada La pasion por lo decoratiyain rasgo caracteristico de la arquitectura espafiola (islamica, goético final,
plateresca)llega en el barroco sumayorgrado ddantasia.

Gran parte de la actividad constructiva del Beorespafiol consisti6 en acabar o enriquecer con torres,
sacristias, retablos o fachadas obras existentes de otros estitgeriiplo de esto eSachada del Obradoiro de la
catedral de Santiago de Composjela

1.1.Primera mitad del S. XVII. La tendencia clasicista

La influencia de la gran obra del siglo anterteirEscorial sigue estando vigente en los primeros afios del S.
XVII dando lugar a una arquitectura con tendencia al clasicismo caracterizada por la austeridad en la decoracior
los materiales paks (adrillo, yeso y mampostediade forma que las bévedas sarcamonadds

El principalrepresentante deste periodo e3UAN GOMEZ DE MORA (15861648), un arquitecto que se
form6 con Juan de Herrera en El Escorial. Gran parte de su trabajo Imkikesar Madrid donde es el arquitecto
oficial (Madrid se convierte, en 1606, de nuevo en code -
un periodoireinado de Felipe Hlen el que se trasladé .
Valladolid). Sus edificios se caracterizan por la eleganci
sencillez, por las torres cubiestaonchapitele$ de pizarra, en
forma piramidal, los muros lisos y le&cbracion limitada a la
entrada y la policromia del ladrillo, el granito y la pizarra.

La Plaza Mayor de Madrid1619) es su obra ma:
conocida, que realiza por encargo de Felipe 3k trata de un
gran espacide planta rectangular y cerragi@diante fachadass=s=
porticadas que conjugan arcos y dinteles hechos en granisss
su parte inferior. En altura se estructura en tres piso
viviendas con balcones que originariamente se reatizan
ladrillo y madera (en la actualidad, tras varios incendiog}
reconstrucciones, combinan el ladrillo rojo con la piedra). #
plaza fue concebidacomo otras tipicas plazas mayor¢®

! Béveda encamonadafalsa béveda construida con materiales de pocoqueso el yeso y con un armazén de madera o
cafias.
2 Chapitel: elementaarquitecténico erpunta que remata una torre. Segun los estilos puede tener forma piramidal, cénica,
bubosa o en flecha.
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espafiolas,como un lugade celebracion de festejos (incluidos &mdos de fede la Inquisicion) aeuniones de
caracter populary deexhibicién de los monarcas ante el pueblo. Cierran el espacio las casas de la Panaderia y c
la Carniceria, coronadas por torreones con chapiteles. En el centro se coloco en el S. Xi{daesestre de
Felipe 1l1.
En Madrid edific6 también |&arcel de Corteo Palacio de Santa Crughoy Ministerio de Asuntos
Exteriores) y lacasa de la Villao Ayuntamiento.
Mipisterio de Asuntos Exteriores Casa de la Villa o Ayuntamiento

En Sahmanca para los jesuitas
construye laiglesia de la Clereciaun edificio
de grandes proporciones con iglesia, claustro,
dos patios y numerosas dependencias. El templo
es de planta tipicamente jesuitica, coa nave
cubierta con béveda de cafion con luskto
clpula en el crucero y capillas laterales con
tribuna. Su monumental fachada se desarrolla
mediante dos cuerpos de clara influencia
herreriana.

= g

Otro edificio tipico de esta etapanuy imitado en otras
iglesias,es elConvento de la Encarnacigmbra @l escultorFray
Alberto de la Madre de Dos en Madrid El Monasterio fue una ! o=
institucion creada por Margarita de Austria, esposa de Felipa Ik, [lie i ' W lﬁ
gue pertenecieron las damas de la alta nobleza. L & Wl Wi

Su fachadainspirada en el estilo herreriaresde gran austeridad
y claridad renacentistaunque no respeta las proporcion&s interior
fue reformado en el S. XVIII por Ventura Rodriguez en estilo neocl&sicélse guarda la fhiguia de la sangre de
San Pantaon, de la que dida tradicion ge seliclia todos los afios dia del santo, el 27 de julio.

% Lunetos. Pequefia®dvedason forma de media lurebieta en loscostados déa béveda principal para iluminar el interior
del espacio cubierto por ella. Se utilizan mucho en el estilo barroco y neoclasico.
_ :

Al
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1.2.22mitad del S. XVII

Se van asimilando las formas barrocas procedentes de #abdandona la sobriedad y la decoracion,
principal rasgo del barroquismo, se empieza a extender por losadifibiase de yesefiasstucos y esgrafiados
se introduce la columna salomonica, los efectos de claroscuro, el movimiento y las lineas quebradas.

En esta época hubo diversos focos:

- En Galicia destacaDomingo de Andrade que trabajé en la catedral 8antiago y
construyo laorre del Relojcon una rica decoracion barroca con motivos vegetale

- En Andalucia sobresaleAlonso Cang un polifacético artistatambién pintor y !
escultor que disefié la originalachada de la catedral de Granada667), un
edficio iniciado en el gotico y construido en el Renacimiento.

—=_ B & @

La fachada se concibe como un enorme arco de triunfo
con tres vanos enmarcados por arcos de medio punto. La
pared de la fachada queda retranqueada con respecto al
arco de medio punto derima que con los entrantes y
salientes consigue producir efextale claroscuro y
movimiento.

1.3. Desde fines del S. XVIlI hasta mediados del S. XVIII

Se impone un estiJdlamado fiChurrig ueresc@, que triunfa en toda Espafia y se extiende hastaiémé
cuya estética se basa en mdcargamiento decorativd.a decoraciéon inunda las fachadas y el interior de los
edificios. Se utilizan todos aquellos elementos que contribuyan dar la sensagidardentaciéon y movimiento
entablamentos curvos, pilassrcon varios capitelesstipiteso piramides invertidague utilizadas como soporte
acenttan la inestabiliddd cortinajes, follajes, etc Estos elementos
decorativogoroporcionan a fachadas e interiores un efecto escenogréfic
fachada es el lugar gue dedican méas esfuerzo los arquitectos.

1 La familia Churriguera, cuyo apellido dio nombre al términc
considerado hasta ahora sinénimo de exageracion decorativa, des:
su actividad entre fosiglos XVII y XVIII y llené toda la geografia de

Toledo, etc.

- JOSE CHURRIGUERA (16651725), también escultor, desarroll6
actividad en Madrid, Salamanca, etc. Planificé el poblado industri
Nuevo Baztan, un pueblo cercano a Madrid. Entre satficios destacal
el palacio y la iglesia, construcciones de gran sencillez y severidad
sitian en un amplia plaza cuadrada.

* Yeserias y estucobra odecoracion hecha grabando damatlo formas sobre una superfidie yeso o estuco
® Esgrafiado: técnica dalibujo que consiste en hacer incisiones sobre el cuerpo del objeto o pared, en la parte superficial, de
manera quewpde al descubierto la capa inferior.
® Estipite: pilar formado por troncos de piramide invertidos.
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En Salamanca realiza idtablo de San Estebaal mejor ejemplo de retablo barrod retabloeraun género
desarrollad en los estilos anteriores, que adquiere engs
barroco espafiol su mayor exuberancia y grandiosidad.

El artista concibié la obra de forma arquitectonica, como | |\
fachada barrocale forma concavallegando a crear une
fiarquitectura dentro de la otrad megré en ella todas la:
artes creando un conjunto muy efectista y teatral que llev
espectador a centrar su atendi&weia la calle central donde s
localiza el sagrario sobre un templete cubierto con una cup
En el piso inferior proliferan lasolumnas salomonicagjue
producen una sensacién de movimiento ascendente.
columnas se asientan sobre una cornisa y sostiener
entablamento, ambos partidos en trozos que se adelant
atrasan produciendo efectos de claroscuro. En el piso supt
el ceitro lo ocupa una pintura de Claudio Coello con ;
martirio de San Estebaml patron de la iglesiflanqueada por M
dosestipites. )

Los elementos decorativos son de todo tipo: pampagos
racimos de vides (planta eucaristica) se enroscan e
columnas,otras hojas y frutos formando guirnaldas, estat
en hornacinas en el piso inferior o angeles sobresalie
imitaciones de tapices, etca madera dorada resplandece
refuerza el juego de luces y sombras produciendo un efec
gran rigueza

- ALBERTO CHURRIGUERA (16651725) realiza laPlaza
Mayor de Salamancala plaza tiene forma irregular: u
cuadrilatero en el que cada lado tiene una medida distinta. 2%
lados se cierran mediante fachadas de viviendas que tiene'in
alturas. En la parte baja se eantran los soportales sostenid
con arcos de medio punto y en el resto ventanas y balcc il
Una balaustrada coronada con pinaculdgrra el espacio®™®
superior. En la plaza se integran dos edificios: el pabellon
y el Ayuntamiento

PEDRO DE RIBERA es elprincipal representante de
Churrigueresco en Madriddonde fue  nombradc
arquitecto oficial. Destacé por su labor urbanistic
dejando puentes, fuentes, palacios, iglesiasTeabajo
en la remodelacion urbanistica de la fachada que &%
al Mananares, construyendo gluente de Toledade 2
gran solidez y sobriedad, con lotipicos eIementos
decorativos barrocos en leempletes centrales(con
las estatuas de los patronos, San Isidro y Santa M2 g
Cabeza) en las fuentes y obeliscos de lagradas; la
ermita de la Virgen dePuerto. También remodel6 la
iglesia benedictina de Monserrat los cuarteles del
Conde Duqugla iglesia de&san Cayetancetc.

" Pin4culo: remate saliente de una obra de gran altura
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Su obra mas original y la mas recargada de ornamentacion f
fachada del hospicio de Bdernando(1722), concebido como un grajiss
telon o retablo adosado a la superficie del edificio. Tiene dos cuerpos®===
curioso remate con un fronton curvo partido en tres, que produce un in
movimiento. Como elementos destacados aparesépites, rocallas y e
6culos.que siguen un ritmo ondulante y ascensional. La hornacina s
segundo cuerpo acoge la estatua de San Fernando.

- En Galicia,FERNANDO CASAS Y NOVOA realiza lafachada
del Obradoiro de la catedral de Santiago de Compostiga
mg or expresi-n de fachada &esc
fachada se superpone a otra fa
proteger al romanico Portico de la Gloria que estaba muy
deteriorado. El autor tuvo que enfrentarse al reto de integrar en su
fachadda escalinata que se habia construido en 1606 y una de las
torres. Para ello, cre6 una estructura piramidal, enmarcada por
tres torres, y dividida en tres calles por columnas estriadas. En las
calles se abren enormes ventanales para que la luz ilumine el
Pértico de la Gloria que se encuentra detrds. El conjunto esta
concebido para dirigir la mirada del espectador hacia el cielo en

N8

un movimiento ascendente.

NARCISO TOME (16901742) pertenecié a otra importante familia
arquitectos que llevaron a cabo sargactividad constructiva en la prime
mitad del S. XVIIIl. Trabaj6é en ltachada de la Universidad de Valladol
especialmenteen elTransparent® de la catedral de Toledo

El Transparente de la catedral de Tolegkotro conjunto arquitecténieo
esalltérico situado en el deambulatorio (girola), detras del altar mayss
del sagrario. El transparente fue construido para iluminar »
deambulatorio y el sagrario para lo que se abrié en él un 6culo a !

en el primer cuerpo un nicho acoge una escultura de la Virgen cé:
Nifio, mientras que en el segundo se desarrolla la Ultima Cena. El ¢
central une las dopartes, ante el que aparece un haz de rayosj
simbolizan el sol eucaristico. En torno a él se dispone un conjunt
angeles en movimiento.

Otros ejemplos destacados de obras barrocas son: en Valencia la exuberante popatieidetiel
marquésde Dos Aguasla fachada de la catedral de Murgita fachada del Palacio de Sarelmoen Sevilla o la
puerta de los Hierrogle la catedral de Valencia.

® Rocalla: decoracién de tipo rastico a base de fragmentos de yguiantas.
® Oculo: vano en forma circular u ovalada.
0 Transparente: vano para iluminar un altar.
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los Borbones en 1714, trajo un estilo mas refirndel
influencia francesa e italiana, mas apegado a lo clag
iorden y equilibrie y alejado de los exceso:"
churriguerescosste estilo se conoce confibarroco &

ko
Frente a est e ,fatlegada de

delacortec. Sus ejempl os son : ‘

El palacio de la Granjafue el primero en
construirsedestacado en élos jardines y fuentes

que siguen los planteamientos geométridgedos §
jardines de Versalles dee-Notre.

El incendio del viejo alcdzar de Madrid en 17 &S
oblig6 a Felipe V a construir un nuevo palacio re
para lo que hizo venir a uno de gjuitectos con
mas prestigio del momento, el italiarklippo
Juvara, que realiza los proyectos deféghada del s
palacio de La Granjay de lospalacios reales deff
Madrid y de Aranjuez Estas obras ser& - 2
continuadas a su muerte @@iovanni Battista Saccliey Francesco Sabatini

Il.- LA ESCULTURA BARROCA

Tiene unas caracteristicas propias que la diferencian del resto de Europa:

La teméatica eseligiosa (raramente hay temas mitoldgicos o de exaltacion.rea$) imagenes selocan en
altares y retdbs y se sacan en las festividades religiokas. procesiones religiosatcanzan gran desarrollo

en esta época siendo oredio paraacercar la religion al pueblo; por ello, las cofradias son los principales
clientes de los artistas. Muchas de las mejeseulturas del barroco espafiol pagsos procesionales

Las imagenes somle intensorealismo y expresividad para provocar el fervor populaconmover la
sensibilidad del espectadohgcele paricipe de lo questa viendo. El realismo se manifiestauarmuestrario

de tipos cotidianos, en el naturalismo de los gestos o en detalles efectistas como el uso de postizos en
figuras (vestidos, ojos de vidrio y kagas de cristal, pelo natural, etcla expresividad se centra en los
rostros, manos o lasiradas. Se da arimportancia muy grande al tratamiento de los ropajes, para los que se
usa la técnica delstofadd”.

La introduccién delmovimiento que se consigue con el uso de lineas diagomaida composiciory los
€sCorzos.

El empleo casi exclugdb de la madera policromada (imagineria) porque permite conseguir efectos
dramaticos similares a la pintura. La pintura de la madera adquiere tanta importancia que, a veces, son |
mismos pintores los que la policroman.

La imagineria es la expresion diea religiosidad exterior, aparatosa y teatral, tipica de la sociedad espafiola del

momento Es laprincipal aportacion de Espafiasescultura barroca

11 . . . )

Estofado consiste en dar pan de oro a las tallas y ocultarlo con una capa de pintura; posteriormente, con un garfio o con u
punzén, se raspa la pintura haciendo dibujos ornamentalesydb que los surcos dejen asomar el color o el dorado que esta
debajo, dando la sensacion de un adorno en relieve con un rico colorido).
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2.1. 12 mitad del S. XVII
Aparecen dos escuelas claramente diferenciadas

I La escuela castellaa se caracteriza por el patetismo en la expresion del dolor. Abandona el fondo de oro
(estofado) pintando directamente la madera. El principal foco artistico es Vallddotié trabaja Gregorio
Fernandez cuya influencia se dejara sentir en todo el r@Eshia.

- GREGORIO FERNANDEZ (15761636).

Este escultor de origen gallego se formo en el taller de su gadoege la influencia ddiguel Angely de los
escultores imagineros del S. X{duan de Juni y Berruguet&ronto se traslada a Madrid dors#edeja influir

por Pompeyo Leoni. Su estancia en Madrid fue breve ya que la corte se traslada a Valladolid. En esta ciud
cre6 un importante taller con encargos en otras zonas del norte de Espafia. Hacia 1612 se ocupa por prim
vez de los pasos procesales.

Su estilo es de enormnealismo y patetismq sin ninguna concesion al idealismo, introduciendo elementos no
escultoricos (mantos de tela, cuerdas, coronas de espina, pelo natural, joyas, ufias, etc.) para producir un efe
mas impactante. Lodipguessonangulosos siguiendo la tradicion flamenca tan arraigada en Espafa.

Uno de sus mayores éxitos fue crear unos tipos iconograéc@sucificado, La Piedad, diversos sahtgse
repetiran sus multiples seguidores aunque la calidad de éstog aderior

El tema del Cristo yacentelo repetirA en numerosas
ocasiones y se convertira en modelo. Los mas conocidos
el Cristo yacentale la iglesia de San Miguel y San Julian
Valladolid y el Cristo yacentede El Pardo, encargado pd
Felipe lll para conmemorar el nacimiento de su hijo.
El Cristo aparece echado con la cabeza inclinada ligerant
a la derecha, como descansando, con un cuerpo des
perfectamente modelado. La expresividad se centra e
rostro (parpados y boca entreabiertosglydramatismo se
acentua recurriendo a las llagas y heridas sangrantes
colocaciéon de ojos y lagrimas de cristal. Con él consit
estremecer y hace comprender a Cristo como hombre.

En 1616 concluyd una de sus obras mas
importantes, el paso de IaPiedad (Ver
comentario)

A este paso le siguieron otros comd-lagelaciony la Coronacion de espinaambién realizé Inmaculadas y
otras esculturas religiosas.
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En sus Ultimos afios sus obras se hicieron mas barrocas adquiriendo mélidady patetismo, suntuosidad
y drapeados mas quebrados.

Gregorio Fernandez

La Flagelacion La Coronacion de espinas Cristo muertode El Pardo
(Cristo atado a la columpa (Cristo Ecce Homo)

1 La escuela andaluzaes mas tranquila y busca unuéiprio entre la belleza y el sentimiento. Se prefiere lo
Abell o, | o dulce y |l o tiernoodo a Inmastelegergiaa aloridSElIg u e
principal foco artistico estd en Sevilla donde destdestinez Montafiés en cuyoll&, del que salieron
excelentes discipulos, se impuso el estilo de esta escuela.

- JUAN MARTINEZ MONTANES (15681649) Naci6 en Alcala la Real (Jaén), pero se trasladé pronto a
Granada, donde fue discipulo de Pablo de Rojas, escultor que cre6 laatiandgrlos crucificados
barrocos que se realizaran en Andalucia. Después marchélla S8ewnide establecié su tallede que
salieron excelentes discipulos.

Es un escultor de imagenes y retablos que expresa la religiosidad de - NS
mas serenayequibada, fim8s dul ced huyen 3

El Cristo de la Clemencia o de los Calidgesspirado posiblemente en Migu€
Angel (un Cristo suyo llega Espafa a finales del S. XVI), esid#uencia
clasicistapor el naturalismo con el que trata la amafa del cuerpopor la
sensacion de serenidad y aceptacion de la propia muerte que trans
figura. Recoge del manierismo el alargamiento de la figura. Es un Crucifi
vivo con cuatro clavos pero con los pies cruzados (detalle tipico del Ba
andaluz). Cristo esta representado de forma realista pero sin sufrimie
exageradas marcas de su tormento. El pafio que le cubre esta repl
pequefios y elegantes pliegues con la apariencia de una tela muy fina.
aportan movimiento a la figura. Ebstro, de gran belleza, mira hacia ab
estableciendo una relacion con el espectador que reza. Es el modelo a
de Cristo en la cruz, sin excesivo dramatismo pero con vida.
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Uno de los temas predilectos de Montafiés fueron las Inmaculadas, u
iconografico tipicamente espafiol y sevillano (Murillo, Cano, Ribera), que g
relacion con la exaltacion del culto a la Virgen por la Contrarrefolraa. mejores
producciones son de su etapa de madurez corfrumaculada Concepcion de |
catedral de Salla, conocida comaa Cieguecita. 3
La escultura representa a la Virgen de pie, como una joven doncella que reza |
manos juntas en actitud de recogimiento con la mirada dirigida timidamente h
suelo. Se recoge el manto que cae en grandes yaglosbpliegues produciend
efectos de luces y sombras. A sus pies se sitlan cabezas de querubines. U
contrapostocreado por la pierna flexionada y las manos. Es un ejemplo de

barroca por la expresividad, el colorido resplandeciente perosaxpra belleza d
tradicion clasica, serena y equilibrada.

Una de sus obras mas complejas fuetgblo mayor del monasterio de San Isidof
del Campogen Santiponce (Sevilla) al que perten8esm Jeronimo penitentedos |3
relieves a su lado con kdoradén de los pastores y la Adoracion de los Refgbs#

Martinez Montafiés fue un escultor
muy valorado: sus contemporaneos le
apodaron el dios de la madera
Realiz6 numerosas obras para
América y la Corte espafiola. Hacia
1635 fue llamado a trabajar en
Madrid para tallar un busto que
sirviera de modelo para la realizacion
de laestatua ecuestre del rey Felipe
V.

- ALONSO CANO (16011667). Es el artista mas completo degyl®& de Oro
espafiol: pintor, dibujante, grabador, disefiador, arquitecto, escultor. Nacié en
Granada, pero se mudoé pronto a Sevilla, donde fue discipulo de Montafiés. A partir
de 1629 aparece su firma como maestro. En 1638, convertido en famoso escultor, es
llamado por el condduque de Olivares a la corte madrilefia, donde permanece
hasta 1652, aunque dedicado fundamentalmente a la pintura. De vuelta a Granada el
el dltimo periodo de su vida destaca como escultor. El cabildo de la catedral lo
contrata paraealizar varias obras, entre las que deslawanmaculada de la
catedral de Granada delfacistol (atril en el que se colocaban los libros de canto)
qgue presidia. Es animagen fragil, envuelta en ropajes curvados con la cabeza
ligeramente ladeada en sSeot contrario a las manos. En esta, como en todas sus
esculturas y pinturas, transmite gracia, dulzura y belleza interior.
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2.2. 22 mitad del S. XVII

- PEDRO DE MENA (16281688). Era granadino como Alonso Cano, hijo de
escultor. En sus primerasraB se ve el influjo de su padre. Mas adelante se sintio ati
por la obra y la personalidad de Cano con el que colaboro, y se dejé influir dotand
obras de mayor dinamismo. De esta fase de trabajo conjunto son sus pr
Inmaculadas. En 1658 iie@® el encargo de la obra mas destacada de sus primeros
la conclusion detoro de la catedral de Malag@espués march6 a Madrid y a Toled
donde el cabildo lo nombra escultor de la catedral.

Durante su estancia en Madrid recibi6 el encargo dbsumas famosa, Magdalena
Penitente Es una escultura de tamafio natural que representa a la Magdalena
arrepiente de sus pecados. Muchos detalles muestran su estado animico: viste
tunica tosca tejida con palma, atada la cintura con uaeda; su cabello suelto sin ¢
menor adorno; los ojos enrojecidos por el llantas mejillas consumidas Igs pies
descalzos. Su rostro expresa devocion, con la mirada fija en el crucifijo, simbc
redencién. Es un tema muy utilizado en la Contrarneé pues con él se pretendia llev
a los fieles a reflexionar sobre el arrepentimiento y la redencion.

Pedro de Mena representa el misticismo y el ascetismo frente a los acontecin
tragicos de otros pintores.

2.3. 12 mitad del S. XVIII

En esh época sobresale el escultor murci
FRANCISCO DE SALZILLO (17071783). Hijo
de un imaginero italiano establecido en Murcia
1699. Aunque su vocacion era la religién, tuvo ©
abandonarla al morir su padre y hacerse cargo
taller. Su obra tiene corma la tradicion realista
expresiva de la imagineria espafiola con la elega
idealizada y el virtuosismo pictorico de los pafios
influencia italiana En 1752 empieza a realizar | ~
pasos procesionales de Murcia que le daran fe
como Oracion en el harto, la Santa Cenael
Prendimientoo la Flagelacion o San Juadonde
combina la tradicion realista y expresiva con ugs
aristocratica elegancia idealizada.

San Juan(17551756). Salzillo. Museo Salzillo (Murcia). Es una imagen
realizada en mademolicromada y estofada para una cofradia murciana del
Viernes Santo. La imagen representa al apdstol San Juan en actitud de
caminar mientras sefiala el camino que sigue Jesus hacia el Calvario.

La figura da sensacion de movimiento pues recoge con unalenéintica
dejando ver sus pies mientras que con la otra sefala ladeando un poco la
cabeza. El plegado de los pafios acentta el movimiento.

El rostro, las manos y los pies estan modelados con gran belleza perfeccion.
Destaca el estofado de la obra.
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2.4. La escultura oficial

La monarquidambién actia de mecenas de los escultores, pero tanto los At
como los Brbones prefieren a italianos y franceses antes que a los esct
locales.

Los Austrias, para efletrato ennoblecedor y ecuesteruren a Bologna o
Taccaque realizaron aketrato ecuestre de Felipe Jl§ue se encuentra situado ¢
la Plaza Mayor.

Pedro Taccarealizé laestatua ecuestre de Felipe, ISituada actualmente frent
al Pal aci o de Or i enliadelos @atrb gnicgu @ 0 & €
intervenido en su realizacion Velazquez, Martinez Montafiés, Galileo G
(gracias a cuyos calculos consigue la estabilidad) y Tacca.

Los Borbones imponen un gusto francés de
representaciones en plomo, broncearmml deescenas
mitolégicaso ensalzadoras de monarquiaque decoran
fuentes, parques y cresteria de los palacios de La Granja en
Segovia y de Oriente en Madrid.

[ll. - LA PINTURA BARROCA

El S. XVII es el Siglo de Oro de la pintura espafiwba la calidad de sus pintores. Tiene una personalidad
propia que la distingue del contexto europeo con la excepcion de Velazquez.

3.1. Caracteristicas generales.

a) Los temas.La escasez de temdgerencia a la pinturbarrocaespafiolale la de otropaisesComo la @rte y
la nobleza prefieren a los artistagranjeros flamencos o italiantps pintores espafioles deben trabajar para
conventos e iglesias que les imponen temética religiosa contrarreformista. Solamente, algunos artistas
que viajan bhextranjero y trabajan para lafe, como Veldzquedesarrollan otro tipo demas.
La iconografia religiosa es variada con preferencia por los temas atacados por los protestantes: las virgenes |
nifio, la Inmaculada, los martirios, los milagros ake $antos, los éxtasis misticos, etc. La interpretacion de los
temas varia de unos autores a otros: unos expresan una religiosidad intima, serena y un tanto ascél
(Zurbaran) y otros se dejan llevar por la espectacularidad y el dramatismo (Ribera)eb gaotido
propagandistico (Murillo).
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b)

d)

La pinturamitolégica, que durante la Edad Media y parte del Renacimiento era utilizada (gdeda con
fines moralizantes, a partir de la Contrarrefotmaechaza, y sélo interesdaaaristocracia ya la monarqua

que la utilizande forma propagandistica 0 como excusa paraegesentados bellos desnudeer ello, en
Espafia apengsintura mitolégicaexiste si exceptuamos\éelazquez cuya originalidad y calidad compensa
esta escasez, dRabera.

El bodegért?, muy austerotienen una aceptacion considerable, dado el afan naturalista de los pintores
espafioles, y la calidad de las obras es alta. Por ej@mfdaran es capaz de expresar la calidad de las cosas.
Lo mismo se puede decir delrato.

El paisaje es ungénero poco cultivado, tan so6lo Velazquez muestra inpenéél introduciéndolo ealgunos
retratos y realizado dos obras excepcionales, los paisajetadéilla Médicis que por emplear la técnica de
pincelada suelta le convierten en un precursormdetdsionismalel S. XIX.

El artista carece de la consideréai social que tiene en otros paises, ya que el arte no esta considerado comc
una profesion liberal o intelectual, como en lItalia, sino como una actividad artesanal, mecénica y servil. L:
formacibn de los artistas es manual, de taller, siendo raros los pintores con un nivel intelectual elevado. E
general, viajan poco y conocen la pintura de Flandes o Italia por las obras que llegan a Espafia. La excepci
de nuevo, es Veldzquez que se esferzdlemostrar la dignidad de su trabajo y recibié el titulo de Caballero
de Santiago.

La forma de expresiones el realismo, ya que la Contrarreforma imponia un lenguaje claro y efectista. Es muy
fuerte la influencia dehaturalismode Caravaggio en la prinera mitad del siglo. Sin embargo, el realismo
suele ocultar un trasfondo simbdlico.

La composicion varia segun el artista y su evolucidkigunos autores no muestran preocupacion por la
composicion, incluido Veldzquez en su primera épbicatandosea yuxtaponer ojetos y personajes por lo

que resultaalgo estéatica. Otros, en cambio, muestran interés por el movimiento de las figuras y la composicior
de la escena organizando el tema en torno a una o varias lineas olalidisgofial barroca).

La luz y la perspectivason doselementos muy unidos. laz es un elemento esencial en todas las obras. En
una primera etapa, la mayoria de los pintores practia@rtenebrisma un foco de luz intensa vy artificial,

que parece estar dentro de la obra, sggmta con violencia sobre las figuras y contrasta bruscamente con la
sombra $an Andrésle Ribera). Pero, muchos de ellos, iniciaron una evolucién en su estilo al darse cuenta de
que la luz no sélo ilumina los objetos (preocupacién principal de los istasprsino que nos permite ver el

aire interpuesto entre ellos y cdmo ese aire hace que las formas pierdan precisiéolgréssse vuelvan
menos brillantes. Asi, tratardéle representar la atmdésferamediante una iluminaciéon cada vez mas semejante

a lareal. En laFragua de Vulcanale Veldazquez vemos el primer paso en esta evolucion: la luminosidad que
aparece en el fondo permite dar una mayor profundidad al cuadro e introduce nuevos matices de color; pero
iluminacion sigue siendo artificiosa. En lalsras de la Ultima época de Velazquez se termina representando el
aire con total naturalida&/énus ante el espejo y Las Meninas

La perspectivasigue una evolucién paralela ya que es consecuencia de la iluminacion empleada. Se pasa de
perspectiva linal del Renacimiento al dominio de la perspectiva area gracias a la presencia del aire en e
cuadro que desdibuja los contornos de los objetos mas alejados.

d) El color es muy variado. La forma de ser aplicado evoluciona: primero es plano, uniformspnyisste en

las ultimas obras de Murillo, Ribera y sobre todo Velazquez en pinceladas sueltas, casi manchas.

Hay tres centros artisticos mas importantes, sin grandes diferencias estilisticas entvaéiids: sede de la
Corte, es el centro pictériands destacado, y el que atrae a més artistas. Veldzquez es el pintor pBewifia);
donde se desarrolla una escuela de pintura de gran personalidad, con Zurbaran, Murillo y Valdé&lezadiay
es el tercer centro de importancia gracias al impidgsBibera y Ribalta.

2Bodegéno ndiuralezamuertad : pi ntura en | a que se representamvidabj et c
cotidiana: alimentos, flores, animales, utensilios de la casa, libros, joyas, etc.
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3.2. El centro artistico valenciano

-  FRANCISCO RIBALTA (15651628) perteneci6é al grupo de pintores del El Escorial donde comenzé su
interés por los efectos de la luz y la técnica del claroscuro. Desde 1595, se establecidata Balestilo es
tenebrista, muy influido por Caravaggio,
con interés por los pormenores. Sus te
preferidos son los mistieascéticos como
las visiones o apariciones.

Entre sus mejores obras est8an Francisco
confortado por un &ngalonde se datne en las
calidades de los objetos (contraste entre
asperas telas del santo y los ligeros ropajes
angel) y Cristo abrazando a San Bernard
donde un Cristo musculoso con las ma
desclavadas de la cruz abraza a un San Bern
realista, cuyo hab blanco contrasta con I
oscuridad de la que emerge el Crucificado.
composicion es la tipica diagonal barroca

- JOSE DE RIBERA (15911652). Pintor y grabador valenciagoe desarroll6 su actividad artistica en Italia
donde se le conoce corBpagnoléo. Trabaja primero en Roma, periodo del que se conoce poco, y después en
Néapoles donde se casa con la hija de un poderoso pirdiemdo asi realizama fecunda produccidyue le da
mucha fama. Se convirtié en el pintor mas conocido de la ciudadatpagatra para la Corte espafiolzaya
prestigiosas casas nobiliarias. Es un gran admirador de Caravaggio, muy preocupado por los estudios de luc
y sombras, y como aquél, es muy naturalista tomando sus modelos de la calle y no rehuyendo lo desagradabil

o En suprimera etapa, su estilo es radicalmentenebrista, naturalista y dramético. Representascenas
depenitentes y martirioson gran dramatismy efectos realistas en las anatomias de sus personajes. A este
periodo corresponde el gr&alvario (1618) de gran fuerza emocional y poder luminico, donde resalta la
ascética anatomia del Crucificad®dan Andrésun santo con el cuerpo demacrado por la abstinencia o
Arquimedesuna obra mitolégica.

En la década de 1820 cultivo el grabado, técnica muy cemiiia otros pintores europeos, pero no tanto
entre los espafioles.
Calvario San Andrés Arquimides
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0 En suetapa demadurez se siente atraido pda luz y el color de los venecianos y flamencos. Pasa de los
fondos oscuros del tenebrismo a paiséjesnosos y revela un gréanterés por el estudio de la atmésfeda
este periodo pertenecen algunas de sus obras maestras commaciHada Concepcién, el Suefio de Jacob,
M2 Magdalena en el desierto, el Martirio de San Felipe y el Patizambo

Santa Magalena en el desierto El Patizampo El Suefio de Jacob

Como pintor muy naturalista no rehldye temas monstruosos o desagradables
la representacién del deterioro fisico (arrugas, dedos asperos, muslos delgag
permiten ver los huesos) es sanstante aficion. Ejemplo de ello stan Mujer
barbuday, sobretodoEl Patizambodel Museo del Louvreque representa a u
nifio con la pierna deforme y los dientes ennegrecidos que se dirige picaram
espectador, con un ligero escorzo, sin oculiateformidad fisica haciendo alarg
de su muleta, con un paisaje radiante de fondo. Su sensibilidad dramé&
inclina por eltema de los penitentgsanacoretas y martirios que expresan en
rostros un intenso misticismo y en sus cuerpos demacradafelo®s de la
abstinencia. Los santos son personajes del mundo diario, lo que viene a si
gue todos podemos ser sant®ar{ Andrésel Martirio de San Felipg

En sus obras mitolégicas los personajes estan desmitificados, carecen de di
asi Arquimidesesta vestido de harapos, sujeta el texto con un dedo sucio
rostro indica poca inteligencia.

El Martirio de San Felip€1639). Museo del Prado.

Este cuadro fue denominado durante mucho tieBipoartirio de
San Bartolomépor un error € interpretacion. Es una obra de |88
segunda etapa, a partir de 1631, cuando abandona los ;. 98
negros y los sustituye por cielos plateados de influencia venecif
Representa el martirio de San Felipe, que murié crucificado
en lugar de clavado fuetaalo. La composicién del cuadro §
realiza utilizando lineas verticales y horizontales (la cruz),
otras diagonales, como el cuerpo del santo y las que agrup
distintos personajes. El primer plano esta formado por San Fel
los verdugos. A la decka, un grupo se interesa por el martiri
pero a la izquierda las mujeres permanecen indiferentes. La |
dirige al cuerpo del santo, en el que destaca el estudio anat6
un rostro sereno que indica que acepta el martirio. El cuerpd
santo y elde los verdugos estan tratados con gran naturalisma
arrugas en la piel del primero y los musculos de los verd
reflejan el esfuerzo que realizan. En la obra destacan también los escorzos de muchos personajes, incluso danc
espalda al espectadagrlos estudios de luces y sombras. El cromatismo vivo recuerda a Rubens.
El Barroco espafiol



3.3. El centro artistico sevillano

- FRANCISCO DE ZURBARAN (15981664). Naci6 en Extremadura pero se formo y trabajé en Sevilla. La
mayor parte de su obra son grandes ciclos destegfigiosos para los conventos. Se le ha considéadtor
de monjey fraille® por su tem8tica y por representar mejor
traté con maestria el tema de laslegones
Su estilo ematuralista y tenebrista, pero la luz no surge de un foco sino de las mismas figuras, resaltando el
efecto casi tridimensional, de perfiles remarcados por un dibujo firme. Sus composiciones son simples
estéticas, pero su colorido es muy fiem especial los blancos de los habitmn preferencia por los colores
cdlidos. Las expresiones de rostros y el tratamiento de las manos de los personajes llaman la atencion.
suele introducir paisajes en sus obras, que transcurren en ambientes cerrados.
Entre sus primeras obras se encuantina serie de cuadros que realiz6 para un convento de los dominicos de
Sevilla. La mayoria se han perdido pero se consen@risto de gran calidad y acusado tenebrismo. El éxito
obtenido con esta serie hizo que le encargaran otra lsernida de SarfPedro Nolascgara el convento de la
Merced de Sevilla. Entre ellos destacaAlzaricion de San Pedro a San Pedro Nolasomde San Pedro,
crucificado con la cruz hacia abajo, dirige la mirada al santo que viste un hébito con pliegues casi escultérico
Ambas figuras sobresalen sobre un fondo oscuro y la luz que las ilumina deja entrever su converszamon. En
Hugo en el refectoricune con gran sencillez lo natural y lo sobrenatural.

Aparicion de San Pedro a San Pedro Nolasco

o

San Hugo en el refectorio

Una de sus obras mas ambiciosas éplateosis de Santo Tomas ¢
Aquing un encargo del Colegio de Santo Tomas en Sevilla que le impu
tema y la iconografia. El enorme lienzo, una exaltacion de la labor del co
en el que se formaban doctsres una de las composiciones mas comple
de autor. El espacio aparece dividido en dos planos: abajo esédrehal
(con dos gqupos: el fundador del colegio juntoua grupo de dominicos y e
emperador Carlos V, patrocinadod delegio, con otros grsonajesarriba, el
celestial (el centro estd ocupado por Santo Tomas rodeado de los ¢ y
Padres de la Iglesia, personajes destacados en la elaboracién de la t
cristiana; el espacio superior lo ocupa el cielo con Dios Padre,Hjjm la
Virgen y otros santos que asisten a las deliberaciones de los sj
intelectuales y la paloma (simbolo del Espiritu Santo) ilumina a Santo ToSEe
Los multiples detalles muestran sus grandes dotes para plasmar las ca
de la materia

Susbodegonesson aséticos,casi misticos, en los que demuestra
devocion por los objetos sencillos. En ellos, se esforzo por repres
de manera fidedigna las calidades de los objetos: las texturas (
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telas, de la ceramica, del barro, del vidrio o del metal. Ldazhlie la lana la observamos en su obgaus Dei

Agnus Dei Santa Casilda

También pintaetratos a lo divino(santas representadas como damas de la época)SanmteoCasilda.
A partir de 1639, la competencia de Murillo, levth a la corte donde tiene poco éxito. Vuelve a Sevilla y se
aproxima a la religiosidad mas dulce de Murillo.

- BARTOLOME ESTEBAN MURILLO (16181682) Naci6 en Sevilla, y después de haber realizado trabajos
en esta ciudad, marché a Madrid en 1658 dondecabtas colecciones reales y creé junto a otros artistas la
Academia de Dibujo y Pintura para mejorar la formacion de los pintores jovenes. De vuelta a Sevilla realizc
importantes encargos en los que demuestra la gran técnica que ha adquirido gragesndildo en Madrid y
através ddas obras genovesas y flamencas que se encuentran en parroquias y colecciones sevillanas. En
ultimos afios trabaja para la Corta la vez en Sevillaasta que un accidente mientras pintaba le dejé secuelas
que anticign su muerte.

En susprimeros lienzosse muestraenebrista pero su estilo se va iluminandosu paleta se enriquece y su
técnica se vuelveuelta y vaporosa por influencia de Rubens. Al igual que sus contemporaneos, su estilo se
caracteriza por ehaturalismo, pero intentd hacerlamable, dulce, graciosq incluso cuando representaba
temas de cierta crudeza como el de nifios mendigos.

Pinté sobretodo cuadros religiosos, en los que introduce detalles cotidianos que humanizan la escena. Se h
famoso por ssl Inmaculadas,un tema iconografico contrarreformista, tipicamente espafiol y sevillano,
representada pddurillo de forma idealizadaon tunica blanca y manto azul flotando al viento, con las manos
juntas, elevada sobre nubes con angeles. Entre los suigenero destacan gusaros nifios

Algunas de sus obras destacadas son

Joven mendigoMuseo del Louvre. Hacia 1650. Es una obra realista que retrata a un joven harapiento,
espulgandose. A pesar de la dureza del tema, evita ahondar en la misesi@ledad. Alrededor del joven
aparecen objetos de uso cotidiano: un cantaro de barro, una cesta con manzanas y restos gieecemal
mismos componen un bodegon. La luz procede directamente de la ventana e incide sobre el mendigo quedat
el resto dea estancia en oscuridad. En la composicion utiliza las diagonales.

La Inmaculada Concepcion del Escorial

La Inmaculada de SoulMuseo del Prado)Ver comentario)
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InmaculadaConcepcién del Escorial

Joven mendigo Nifios comiendo melén

La Sagrala Familia del pajarito.Museo del Prado.
Hacia 1650.Un tema religioso es tratado como u
escena de généroya que parece una familia corrien
sin ningun s igno de divinidad. El nifio Jesus, ent
padres carifiosos, muestra un pajarillo al perro ¢
cierra la composicion. La escena es de ¢
naturalismo: la Virgen deja sus labores para comer
manzana y San José su banco de carpintero. La téq
es tenebrista: un potente foco de luz ilumina al nifio
es el centro de la composicion. Dejando el reat en
penumbra. Es interesante también el estudio de obj
como la cesta.

- ALONSO CANO (1601-1667).
Granadino, fue condiscipulo de Veldzquez en el taller de Pacheco y exc
dibujante. Es un pintor amante de lo clasico, atrapado aln en dlifRieméo, que
busca la belleza serena, equilibrada simiramatismos ni fuertes contrastg
Evolucionando desde un inicial tenebrismo hacia composiciones mas claras y bri
de pincelada mas suelta por la revelacion que supuso para él la pinturanzgeneeij
conocié en Madrid. Sus obras mas destac&daslsidro y el milagro del poz€risto

muerto sostenido por un angey San Juan

Evangelista

- JUAN VALDES LEAL (16221690), buen
colorista, gusta de composiciones muy draméti
0 macabras con inter@ moralizantecomo In
ictu oculi (El triunfo dela muerte o En un abrir y cerrar de gjgs Finis
gloriae mundi(El fin de las glorias mundanapgara el hospital de la
Caridad de Sevilla).

13 Génera pintura que representa escenas de la vida cotidiana.
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3.3. El centro artistico madrilefio
- DIEGO VELAZQUEZ (15991660)

Es uno de los genios de la pintura universal y el artista mas representativo del Barroco espariol. Entre las var
caracteristicas que lo hacen genial destaca su usopéesfaectiva aérea un método que produce sensacion de
profundidad a partir de ldgsmacion de la atmdésfera, lo que logra mediante el color y la luz, ya que los objetos se
ven mas palidos y nebulosos a medida que estdn a mayor distancia. Velazquez, es una excepcién en la pin
espafola ya que trat6 todas las tematicas, incluso lasogean corrientes en la época, como los desnudos o los
temas mitolégicos que desarrolla como si fueran escenas de género quitandoles toda idealizacion.

Nacié en Sevilla, centro del comercio con América y principal ciudad del reino de Castidad cosmopolita

donde residiamercaderes flamencos e italianos. Esto le permitié conocer las novedades de la época. Se formd
el taller del que se convertira en su suefrancisco Pachecppintor de gran prestigio y hombre de gran cultura
que celebra tewtias en las que artistas y literatos conversan sobre arte. En este ambiente se forja su intere
intelectual y su conocimiento sobre los temas y problemas de la pintura.

0 La primera etapa sevillana

En esta primera etapa practicaeziebrismopor influenda de los cuadros de Ribera que llegan a Sevilla. Pinta
bodegones o cuadros de género eligiendo personajes de la calle doanademacion de los Magoslonde retrata
a su familia,El Aguador(alegoria de las tres edadds)yvieja friendo huevos Cristo en casa de MartaSiente
gran interés por representar las calidades de tejidos y objetos, por ejemplo la tinaja del aguador de la que sa
gotas que invitan a tocarlas o las piezas de cristal y la cerAmica de esta obra. Emplea tonalidades terrpsas, ocr
pardas, y pincelada gruesa.

La adoracién de los Magos El Aguador

La vieja friendo huevos

0 La primera etapa madrilefia (1621-169)

En 1621se traslada a Madriddonde se aproxima a leo@e gracias a una carta
recomendacion de Pacheco. Su@en la corte fue fulminante: en 1623 se ha conver
en pintor de cdmara de Felipe IV, trabajo que durara toda su vida, e inicia un asc
social que le llevara a ser nombrado aposentador de palacio.

Su ingreso en la Corte le permite conocer la extel coleccion de pintura de |
Austrias, especialmentls cuadros de Tiziano y Rubeys a éste personalment
cuando llega a Madrid en 162Bubens influirapoderosamentsobre él: swestilo se
vuelve mas colorista y luminoso, abandona los tonos escylaclara su paleta que
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tiende a rosas y blancos, y empieza a utilizar una técnic
pinceladas sueltas. También inicia la pintura mitolégica.
En esta época pinta muchosratos, varios para el rey, s
familia y el condeduque de Olivares, muy gglos y
elegantes, captando la psicologia del personaje. Sus re
recuerdan a los de Tiziano.

También pinta un lienzo mitolégicd,os borrachos o el
triunfo de Baco, en el quecontrasta el mundo mitolégico (€
Baco es un desnudo clasico) con losspeajes populareg
carentes de toda idealizacion. El tenebrismo esta presen
este cuadro pero el escenario recoge vya la influe
veneciana.

o0 El primer viaje a Italia (16291631)

Entre 1629 a 163%iaja por Italia, por consejo de Rubens, con el peordel conde duque de Olivares que le
proporciona unas cartas que le abren las puertas a las colecciones privadas. Asi, cergreadefopintores de
Venecia, Roma y Napole€n afio y medio de estancia en ltaléprendera mucho sobte profundidad, ke
volumen, el color, el desnudo o la composicion que aplicara en su carrera posterior

Su estilo sufre una nueva transformacion: los tonos se vuelven mas claros y se interesa por el estudio del paisa
la captacién de la atmésfera y se pincelada swe/neds fluida.

En Italia pinta La fragua de Vulcanoobra en la que
aplica lo aprendido. Es un tema mitoldgico, en el ¢
convierte a los personajes mitolégicos en seres reale
Unico que aparece idealizado es Apolda aureola
luminosa y una coronde laurel nos indican que es
dios. Describe el instante en el que el dios Apolo vig
la fragua en la que Vulcano fabrica armas de guerra,
comunicarle el adulterio de su esposa Venus con el
Marte. Para mayor sarcasmo, esti fabricando en
momento la armadura de Marte. Los personajes, incl
Vulcano, muestran en sus rostros el sentimiento que
produce la noticia (sorpresa, dolor, curiosidad). El te
esta tratado con cierta ironia pero los personajes
tratados con dignidad, algipico de Veladzquez: Vulcand
no aparece con los defectos fisicos que le atribuys
mitologia.

La comparacién entrieos borrachos/ La fragua de Vulcangermite comprobar la evolucién que se ha producido

en su arte: la gama de colores es mas amplianflaemcia veneciana (anaranjado, gris, verde) y la luminosidad
con mas matices, la composicién es mas dindmica y tiene mayor profundidad, los rostros son mas expresivos
demuestra un gran dominio del desnudo y de la anatomia. Sin embargo, conserva<ldensutprimera etapa
como el predominio de los tonos pardos y gran interés por el bodegén (la P

N TR MY A TS

esta llena de objetos variados). S —

0 Segunda etapa madrileid1631-1648)

De vuelta en Espafa, comienza su etapa mas larga y fructifera. Se dedi
exdusivamente a la pintura profana, aunquéCsisto Crucificadoes una de lag
mejores obras de la pintura religiosa espariola.

Se afianza comeetratista de la Corte con retratos a caballo o de caza cu
fondo es la Sierra de Guadarrama: elRighcipe Balasar Carlos el deFelipe
IV en elque aparece sobriamente vestido de negro y con el rostro cargad
melancolia y abulia, el dsabel de Borbonetc. Participaen la decoracion de
Salon de Reinos del Palacio del Buen Retiro para el que realizealawhbre
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de este periodd,as Lanzagllamada tambiérLa rendicion de Breda una obra de notable perfeccién, voluntad
narrativa y equilibrio.

Un poco después pinta el retrato ecuestré&€dalde dugue de Olivaredonde el tratamiento del paisaje, el cidlor

y la atmdsfera enlazan cdras LanzasA partir de 1643, vuelve a pintar numerosos retratos, pero la mayoria de
ellos no son de la familia real sino de los bufones de la Corte doamCalabazas, Nifio de Vallecas, Sebastian
de Morra, Pablillos de Vadldolid, a los que retrata con gran ternyreespeto destacando su dignidad humé&ma
todas estas obras destaca la profundidad psicol6gica y la perfeccion técnica.

incipe Baltasar Carlos Isabel de Borbon Felipe IV

Nifio de Vallecas Pablillos de Valladolid

Museo del Prado. = = = I

;gmp&@ll

Este dleo fue realizado para ®hl6n de Reinosel |
Palacio del Buen Retirqque se adorné con doct
cuadros que narraban victorias de los ejércitos
Felipe IV. Representa un episodio de la guerra e i ]
Espafia y los Paises Bajos, territorio espafiol SEses ‘Kf
luchaba por su independencia. Los holandeses hagsa "=
tomado la ciudad de Breda, que fue recuperada V
Espafia por las tropas de Ambrosio Spinola. El cusitsee, |

recage el momento en el que Justino de Nassau, /
parte de los holandeses, entrega las llaves de la ci (L[ A
a Spinola.
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La composicion es muy equilibrada: vencedor y vencido se colocan en el centro, en el mismo plano, recibiendo
mayor iluminacién. El venci intenta arrodillarse y el vencedor se lo impide, mostrando asi su respeto a los
enemigos. La llave, que simboliza la rendicion, ocupa el centro del cuadro y resalta su color negro sobre un fon
claro. A un lado y al otro de estos dos personajes senddfaropas. Las espafolas con las lafiz&sahi el
nombre del cuadro las holandesas con las picas. Al fondo se ve la ciudad de Breda. Veldzquez introduce a
espectador en el cuadicomo buen pintor barroe@intando algunos personajes de espaldasog anirandonos

de frente fijamente para hacernos participar en la accion. En primer plano, a la derecha el caballo, aparece
propio autor. Los colores usados son brillantes, claros y contrastados: calidos en el primer plano y frios al fondo. |
pincelada es sueltaConsigue la perspectiva no solamente por los escorzos de las figuras, sino por el efectc
ambiental creado por la perspectiva aérea, reforzado también por la colocacion de las lanzas (en realidad e
picas).

o El segundo viaje a Italia(16481651)

Haceun segundo viaje a Italia con la misién de adquirir alli obras para decorar el Alcazar Real. En este viaje
ya es reconocido como un gran pintor y el prapapa Inocencio Xe encarga su retrato y el de su criddan
Pareja.

Inocencio X

JuanPareja Jardines de la villa Médicis

También realizalardines de la villa Médicjsun paisaje
de técnica impresionista y, posiblemente,Manus del
Espejo un desnudo femenino, inspirado en Tiziano,
belleza delicada y cierto misterio.

(Ver comentario).

0 Latercera etapa madrilefia(1651-1660)

A su vuelta de Italia realiza sus obras maeskras:Hilanderas y Las Meninagn ellas, ha conseguido el dominio

de la perspectiva aérea, de la composicion, y un brillante y luminoso colgiidada con una pincelada suelta y
vapor osa, sin dibujo previo. Tambi ®n destaca el ir
lo que hay detras de las apariencias.

Tras conseguir ser nombrado Caballero de la Orden de Santiagosiswaragnbicion, muere en 1660.
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Las Meninas es suobra cumbre y un ejempld
claro de pintura barrocgpor las multiples
contradicciones que plantea.

- El temaes confuso, de dificil interpretacié
Actualmente, se da por supuesto que el te
es el retrto de los reyes que posan ante
pintor y contemplan al resto de Io
personajes: la infanta Margarita atendi
por il as meni naso
acompafiada de dos enanos, en un seg
plano aparece una duefia y un guarda
damas, y por ultimo alohdo aparece el
aposentador real en la puerta y el espejo e
que se reflejan los reyes. El espectador
sitia en el lugar que tedricamente ocupa
pareja real. El tema central no ocupa ni
centro ni el primer plano del cuadro sino g
se percibe através de indicaciones, d
sugerencias. Velazquez refleja de for
fotografica un instante en el que todas |
miradas se dirigen a los reyes, algo propio
Barroco.

- Lacomposiciénes también desconcertante
tipica de la ultima etapa velazquefa.
aparente naturalidad en las actitudes h
pesar que la escena la ha copiado de la
realidad pero esta aparente
elaborada composicion. El cuadro se organiza en torno a dos |
oblicuas paralelas y los personajes aparedistribuidos en variog
planos con una nitidez distinta (4 dentro del cuadro y un quinto p
exterior al cuadro (en el que aparecen los personajes reflejados
espejo).

- Laluzy la perspectivaes el valor esencial de este cuadro, junto a
retrabs que contiene, porque su perspectiva area es insuperab
iluminacion se realiza mediante dos entradas de luz, la de la p
del fondo es mas intensa e ilumina con fuerza al aposentador
figuras del primer plano reciben una luz méas tenue pemtedie una
ventana lateral que sélo sirve a ellas y al lienzo que trabaja el p
El tema accesorio es el mas iluminado mientras que el pring
aparece en la penumbra.
La iluminacion determina la existencia hkrios planos con los que
consigue darsensaciéon de profundidad un primer plano abarca
los personajes iluminados por la ventana lateral, que al recibir I3
directamente presentan unos colores mas nitidos y unos perfileg
definidos que el resto; en un segundo plano, en penumbrajize S ok ‘
la duefia y el guardadamas y que comprende toda la habitacion hasta la pared del fondo donde aparecel
espejo y la puerta que forma el tercer plano; el cuarto plano es la silueta del aposentador. Las imagen
reflejadas en el espejo hacen alusiom guinto plano, exterior al cuadro, que ocuparian los monarcas.

- El aire que se interpone entre los personajes funde estos planos creando esa vision en profundidz
caracteristica de lgerspectiva aérea.

- Lagama de coloregs amplia predominando los t@entre el blanco y el negro, los grises y pardos.

- La técnica pictérica es variada, utilizando todo tipo de pinceladas, lo que le permite crear figuras con
contornos muy delimitados (la infanta y las Meninas) o desdibujados, segun el plano en ehguerstean.
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En Las Hilanderas se repite el juego de
contradicciones. El recurso de introducir un
cuadro dentro de otro cuadro es propio del
Barroco, pero Velazquez pone en segundo
plano, casi lo oculta, la escena mitolégica que
entonces se consideratb@ mayor importancia.

El temarecoge la fabula de Aracrity Atenea.

La composiciorse desarrolla en dos escenas: la
principal al fondo desdibujadda forman el
tapiz, la diosa Atena con caso y coraza y la
joven Aracne junto a tres mujeres que la
contanplan en el momento en que la van a
convertir en arafia; Isecundaria en primer
plano, es una escena de género en la aparece
una joven de la época representando a Aracne
tejiendo de espaldas y una anciana, Atenea
disfrazada, aunque una pierna de mujeejole
delata. El primer plano lo ocupa una rueca en la
gue Velazquez consigue captar el movimiento, ejemplo claro del interés por el Barroco por la representacion d
movimiento.

La rueca y el escorzo de la joven del primer plano nos introducen engenimampiendo la separacion entre el
espacio real y el representado.

La técnica es decontrastes pinceladas sueltas para conseguir figuras difuminadas como el rostro borroso de la
figura de la falda roja del primer plano con gruesos empastes que ameas fmuy precisas como la de figura en
escorzo del primer plano.

En lagama de colorepredomina una amplia gama de tonos rojizos, pardos y grises.

La iluminacion es similar a la de las Meninas: utiliza dos focos de luz, hacia las hilanderas delghsinoey

hacia la habitacion del fondo, dejando un especio intermedio en penumbra y definiendo varios planos para crear
sensacion de profundidad.

La disminucion del tamafio de las figuras en funcién de la distancia también contribuye a la cred&ion de
perspectiva.

Este cuadro se ha interpretado como una defensa de la dignidad de la pintura y del pintor.

1 Aracne ret6 a la diosa Palas Atenéaventora de la ruecas tejer el tapiz mas bello. Aracne ide bello tapiz
pero en ®I se representaba un tema que mol est - a |
trucos que usaba el padre de Atenea (Zeus) para seducir a los mortales y diosas. La diosa enfadada dec
convertir a Aracne eana arafia y de esta forma la condenaba a tejer eternamente
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