











FRANCIA  EPOCA DE LAS REVOLUCIONES
ORIGEN\> <> SIGLO XIX BURGUESAS Y DE LA

REVOLUCION INDUSTRIAL

Los acontecimientos que se fueron produciendo durante el siglo
XIX rompieron con la tradicion:

= Cambios de tipo urbanistico

= Cambios demograficos, sociopoliticos y economicos.

= Cambios que trae consigo la Revolucion Industrial

: 7 i REFORMAS: -
La renovacion urbanistica » Urbanismo més higiénico frente a epidemias

parisina fue llevada a cabo como lapeste 0 e colera. |
por el arquitecto GE@I"; * Adaptacion del centro de las ciudades a los

nuevos medios de transporte.
Eugene Haussman. = Eliminacién de calles anﬂgua&
Su Plan consisti6 en la " Derribo de casas de St SR

""" * Creacién de anchos bulevares.
destruccion del e

Antiguo y la creacion de
Nuevo Paris.

suburbios. .
= Con el nuevo orden se intentaba tamb
dificultar las revueltas e impedir las



En este contexto surge el movimiento impresionista.
Este momento artistico responde a una época de prisa,
de ritmo fugaz marcado por la Revolucion Industrial.

Se rompe con el sentido clasico de un arte
desarrollado desde el Renacimiento y marca el inicio del
arte contemporaneo.

Es la expresion pura de la filosofia de Bergson y su

interpretacion del tiempo: irrepetibilidad del momento, la
fugacidad del momento es la experiencia vital del siglo
XIX.

Este contenido fugaz sera la justificacion de la novela de
Proust. Ya el naturalismo de Flaubert busca representar
la experiencia de la fugacidad.




CAMBIOS
DEMOGRAFICOS

En la primera mitad del siglo XIX Paris duplico su poblacion.

En 1850 la ciudad rondaba el millén de habitantes.

La burguesia comienza a emerger y es poseedora de la mayor parte
del poder economico como fabricas, tiendas, universidades...
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LE PONT NEUF:

RENOIR (1872)




Durante la REVOLUCION INDUSTRIAL surgieron nuevos
inventos e innovaciones que inundaron Europa:

= Maquina de vapor. Losthieveshnventosiquepropicianiel
= Pyentes movimientolafigacidadise refiejaran
= Ferrocarriles eny -4] e J: un .r.ru..lq Insistente:

= Mejora del comercio

= | amparas de gas por las calles.

= Aparicion de |la luz eléctrica.

= Grandes avances en Fisicay
Quimica.

= Aparicidn de pigmentos sintéticos.

= Tubos de colores industriales.

= [ jenzos preparados.

= Proliferacion de Museos vy

Galerias de Arte

sAparicion de la fotografia

LA ESTACION DE SANT -LAZARE
MONET (1877)



CAMBIOS IDEOLOGICOS Y SOCIALES

1789: Tras la Revolucion Francesa que conllevo la caida
del Antiguo Régimen y la dictadura de Napoledn
comienza una constante aparicion de nuevas ideas que
cambiaran el curso de la Historia:

= Liberalismo

=Razon y utilitarismo en el tratamiento de asuntos
publicos.

=Desplazamiento de la tradicion.

=Se pasa de una sociedad estamental a una sociedad
de clases

*Ascenso de la burguesia.

Todos estos cambios alteraron profundamente la historia y se
reflejaron en el arte que, paralelamente a las revoluciones
sociales, también llevara a cabo su propia revolucion.






Punto de encuentro de artistas e intelectuales que
se reunen en los cafes.

1867 se inician las tertulias semanales del grupo
impresionista en el Café Guerbois.

Importancia de los Salones —grandes salas de exposiciones -
Daban validez a la obra de arte expuesta en ellos.

En 1863 se crea el Salon de los Rechazados.

Aparece la figura del “marchante” que libera al artista de la
dependencia de las Academias y los Salones

Nueva clientela del arte: la burguesia

Surge la “critica de arte® en la prensa: interés por el arte

1855 se celebra la Exposicion Universal.

1855 ano en que se dan a conocer el grupo impresionista.




= El 15 de abril de 1874 abria sus puertas en Paris una
exposicion de cuadros pertenecientes a varios pintores
gue se conocian entre si y a quienes unia el hecho de
no gustarles la pintura oficial que entonces se
desarrollaba en Francia.

Este grupo de Batignolles, asi llamado porque el café
en el que se reunian -Café Guerbois- se encontraba en

dicha calle, lleg6 incluso a fundar una sociedad
cooperativa desde la cual se pudiera abordar, entre
otras cosas, la defensa de sus propias posiciones e
ideas en el campo de la pintura y la organizacién de una
exposicion de sus obras, rechazadas en los ambientes
oficiales.




TRADICION E INNOVACION
IMPRESIONISMO

DEL ARTE ACADEMICO A LA
RUPTURA IMPRESIONISTA



LA TRADICION: EL ACADEMICISMO

Las obras que tenian éxito en el Saldn ‘“
compartian una serie de caracteristicas,
con fuerte arraigo en lo tradicional, que
definen el gusto academicista en pintura
durante la primera mitad del siglo XIX

DIRECTRICES DE LA ENSENANZA ARTISTICA:
ORDEN, RAZON Y BUEN GUSTO

TEMAS HISTORICOS,
MITOLOGICOS O BIBLICOS

NATURALEZA:
ESCENARIO HABITUAL

EL NACIMIENTO DE VENUS
WILLIAM BOUGEREAU (1879)



IMPRESIONISMO

INDIFERENCIA POR EL TEMA

LA NATURALEZA NO SE IDEALIZA
INTENTA PLASMARSE TAL CUAL SE
PERCIBE

IMPORTANCIA DE LO EFIMERO, LA LUZ,
EL COLOR

ESCENAS COTIDIANAS DE LA
"VIDA MODERNA"

EN EL ACANTILADO
CLAUDE-OSCAR MONET (1873)



IMPRESIONISMO

* COLORES LUMINOSQS, VIBRANTES

* YUXTAPOSICION DE COLORES

» MEZCLA DIRECTAMENTE EN EL LIENZO
* COLOR INCLUSO EN LAS SOMBRAS

* EL NEGRO QUEDA PROSCRITO

EL ACADEMICISMO

= COLORES RICOS Y SOMBRAS
OSCURAS

= AMPLIO DETALLE DE MATICES

EN EL ACANTILADO
MONET (1873)

EL NACIMIENTO DE VENUS
WILLIAM BOUGEREAU (1879)




ACADEMICISMO IMPRESIONISMO

= EXPERIMENTACION
= COMPOSICIONES TEATRALES =
Y MONUMENTALES ENCUADRES AUDACES

F o | o | \ (INFLUENCIA DE LA FOTOGRAFIA)

EN EL ACANTILADO
EL NACIMIENTO DE VENUS
WILLIAM BOUGEREAU (1879) CLAUDE-OSCAR MONET (1873)



ACADEMICISMO

= PINCELADA METICULOSAMENTE EJECUTADA

= SUPERFICIES CUIDOSAMENTE
ACABADAS QUE OCULTAN LOS
TRAZOS DEL ARTISTA
= [LUSION DE ESCENA REAL

EL NACIMIENTO DE VENUS
WILLIAM BOUGEREAU (1879)

IMPRESIONISMO

= PINCELADA RAPIDA

= ACABADO NO MUY ELABORADO

= "0 IMPORTANTE ES LA ESENCIA
Y NO LOS DETALLES”




LOS NUEVOS TEMAS

Como observadores atentos de su época, los
impresionistas retrataban escenas cotidianas propias de la
vida modema:

Estaciones de ferrocarril repletas de humo y vapor de las
locomotoras.

Bulevares, calles con el bullicio y la animacidn propios de
la gran ciudad que era Paris.

Escenas de interior de cafés y locales de variedades, en el
circo, bailarinas de ballet, con gente descansando,
aburriéndose o divirtiéendose.

Preocupacion por lo fugaz: repiten incansablemente los
temas en diferentes horas del dia para mostrar los
cambios que la luz produce en los objetos.



LA ESTACION DE SAINT-LAZARE
__ CLAUDE MONET (1876-77)



EDGAR DEGAS (1873)
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BAILE EN EEMMOULIN DE LA
PIERRE-AUGUSTE RENOIR
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INFLUENCIA DEL PROGRESO TECNICO

*IMPACTO DEL FERROCARRIL: Por vez primera se experimento el concepto
de "velocidad". La retina captaba asi una "realidad distorsionada”.

«IMPACTO DE LA FOTOGRAFIA: La fotografia demostré que lo que
determina la vision es el color y no el dibujo, con ello se rompen
planteamientos clasicistas anteriores. La fotografia trajo consigo el

concepto de la instantanea, La copia de la realidad deja de ser el objetivo
principal de la pintura.

*IMPACTO DEL OLEO EN TUBO: se generaliza a mitad del XIX. Trae consigo
una consecuencia muy revolucionaria, ya que el artista no tiene porque
elaborar cuidadosamente los pigmentos, de ahi que el pintor salga del taller
para pintar al aire libre. Teoria de los colores (Chevreul).

*IMPACTO DE LA NATURALEZA Y DE LA LUZ: el estar al aire libre revela una
nueva realidad, una realidad llena de luz, gracias a cuya proyeccion es
posible el color.

*IMPACTO DEL TIEMPO: es la era de los relojes, el tiempo es un tema que
obsesiona al hombre y en particular al pintor. La técnica de los nuevos
pintores necesita de una pincelada rapida y habil.




LA FOTOGRAFIA

Lala en el circo Fernando

Edgar Degas (1872)

En esta obra Degas utiliza un audaz encuadre: un
«contrapicado», en términos fotograficos. El autor
imprime asimetria deliberadamente a la obra para
aumentar su carga expresiva..

Monet tuvo hasta cuatro camaras, y Degas
experimento con una de las primeras camaras
portatiles de Kodak.

La fotografia estimuld a los impresionistas para
elaborar audaces composiciones, como figuras en
contrapicado, o0 escenas incompletas que ayudaban a
crear el efecto de inmersion del espectador en la
escena, dando la sensacion de que el cuadro se
extendia mas alla de los limites del marco, dentro de la
vida misma del espectador. Este recorte del encuadre
dejando abierto e incompleto el primer plano se
denomina «desbordamiento del primer plano», y era
un recurso muy utilizado por Degas.

Otro recurso compositivo de inspiracion fotografica era
el desplazamiento del punto de interés del cuadro a
alguno de los lados, en composiciones asimétricas que
en ocasiones dejaban el centro de la obra vacio. A esto
se le denomina «encuadre selectivo», y lo utilizaron en
alguna ocasion todos los impresionistas

PRINCIPAL INNOVACION TECNOLOGICA QUE
INFLUYO EN EL IMPRESIONISMO

AYUDA PARA CAPTAR MOMENTOS
EFIMEROS

AUDACES COMPOSICIONES O ESCENAS
INCOMPLETAS

DESPLAZAMIENTO DEL PUNTO DE INTERES
EN COMPOSICIONES ASIMETRICAS.




EL GRABADO JAPONES
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Estos grabados comenzaron a
popularizarse en Japon durante el
s.XIX y representaban escenas

cotidianas tratadas informalmente.

GRANDES MASAS DE COLOR

AUSENCIA DE SOMBRAS,
DESPREOCUPACION DE LA PERSPECTIVA
ENCUADRES ASIMETRICOS

SINTESIS EN LAS ESCENAS




DEGAS

TECNICA DEL
“DECOUPAGE”"

CAPTACION DEL
MOVIMIENTO



Pérdida de la
linea de dibujo




PRECEDENTES DEL
IMPRESIONISMO



ngﬂ\ VENE IANA DEL
VI me an e la
orac:ion de |la luz natural

con toques ligeros de color.

TIZIANO / GIORGIONE:

“El concierto campestre”

TIZIANO: El rapto de Europa. 1559



DELACROIX: afirmaba que
en la naturaleza todo era
reflejo. El uso que hacia
de los colores influyo en

los impresionistas.

VELAZQUEZ:
JARDINES DE
LA VILLA
| MEDICIS

OYA

(por la
Influencia
de
Velazguez
en su
serie para

0S
Médicis)

GOYA: LA LECHERA
DE BURDEQS

Pincelada suelta,

perdida de la linea
de dibujo




= ESCUELA DE BARBIZON: abrieron el
camino en sus busquedas
luminicas, sobre todo Rousseau y
Daubigny, y también ese magnifico
captador_de valores atmosféricos
gue fue Boudin

BOUDIN: El muelle en marea alta, Trouville
"F o -

DAUBIGNY: “Atardecer en el Sena”




CONSTABLE Y
TURNER: por sus
estudios
ictoricos de la
uz, el color y sus
efectos en la
atmosfera.

Cloplsizio)f=

EDUARD MANET:
precursor del
Impresionismo,
aunque realista
dlo 108 primeros
PaS0oS
pictoricos del
Impresionismo.

CAMILLE COROT: por su sensibilidad a
la luz y su actitud ante lo natural,

recomendaba someterse a la primera
Impresion. =eflizire] Wizt




UNA REVOLUCION EN
LA FORMA DE PINTAR

Captacion de lo real, de |la atmosfera y la luz,
de lo efimero.

La luz y color protagonistas de la pintura.

Interes por la naturaleza. Preferencia por la
pintura al aire libre

Pinceladas cortas y yuxtapuestas. El
espectador las mezcla en su retina y las
sintetiza en su cerebro.

Ausencia de perspectiva.
No interesa lo narrativo. Solo el instante fugaz.




UNA REVOLUCION EN
LA FORMA DE PINTAR

El movimiento impresionista se desliga del academicismo: de ahi
las formas imprecisas, el toque distendido, la incertidumbre tonal.
Rechazan la practica tradicional de |la pintura para reivindicar el
“plenairisme”; rechazan la pintura oscura y bituminosa para usar la
gama cromatica del arco iris.

La fotografia es para los impresionistas un aprendizaje, les sirve
para ver mejor, poniendo la tecnica al servicio del arte: percibir
detalles que el 0jo no capta, analizar el movimiento. Estudiar los
temas; conservan imagenes que se pueden elaborar
posteriormente. Fijar instantes fugaces, captar "impresiones’.

Realizan experimentos gracias a la fotografia que afectaran a: la

distancia, ?/ux’_[a osicion de primeros planos Elejani'as. El angulo,
mirando el objeto en picado y contrapicado. El encuadre, la escena
aparece descuadrada y cortada en los bordes.



— TEMAPRINCIPALELPAISVE

Escenas de la naturaleza

Escenas urbanas

—— Interés por lo cotidiano

_ ANALISIS DE LA INCIDENCIA
DE LA LUZ SOBRE LOS OBJETOS |

Relacion espacio, tiempo y luz
(series sobre un mismo tema)

_Pinceladas rapidas, enérgicas




»# ...cambia el espacio
% 4|y el tiempo...
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Para estos artistas, lo importante es la luz, algo tan
etéreo que venia atrayendo la atencion de los
mejores pintores desde la Edad Media.

Pintar la luz y como esta se refleja en los objetos es
el maximo interes de los impresionistas.

Por tanto, lo que se pinta es, por definicion, fugaz,
porque la luz natural cambia constantemente.

Para ello se recurre, aunque no siempre, al empleo
de colores puros, confiando en que sea el ojo del
espectador el que los mezcle, aplicando asi la teoria
de los colores recientemente planteada.




La luz obliga a los impresionistas a salir a la calle,
al campo, al mar, a pintar al aire libre,
abandonando el estudio.

Por eso en un catalogo general de estos artistas
predominaria de forma absoluta el paisajismo.

Habitualmente emplean una pincelada suelta y

gruesa, con colores aplicados tal cual salen del
ote de pintura, y rehuyen los claroscuros.

Y como les interesa la fugacidad de las cosas, a
veces las pintan varias veces, en serie, para
dejarnos una cronica de como la luz va
cambiandolas constantemente.




— LA COMPOSICION

Diversidad de encuadres
(por influjo de la fotografia)

Multitud de puntos de vista

Distribucion libre de
voliimenes y vacios




— EL COLOR
Salvo Renoir no suelen

Colores puros, claros y emplear el negro
luminosos |
Sombras conseguidas con el color

complementario correspondiente

Colores industriales —> Mas variedad y viveza

Toques rapidos y sueltos. Yuxtaposicion ., Se fusionan en retina

de manchas muy saturadas de color del espectador
Dibujo relegado > Ausencia de perfiles
Estudio teorico Primarios,
L F
de los colores Secundarios,
Complementarios

Rueda cromatica



= oS colores: ya

NO Se mezclan
en |la paleta, son
pDUrosS y Se unen
en el lienzo.

Se escapan del
negro utilizando

para las sombras
l0os azules.

No hay nada de
dibujo, lo que se
ve son toques
de pincel.




EL USO DEL COLOR

= Los impresionistas aprendieron acerca del uso de los
colores estudiando las obras de Delacroix.

= Colores complementarios: si se ponen juntos dos
colores complementarios ambos parecen mas brillantes

= Delacroix hacia un uso sorprendente de los contrastes
entre los complementarios, llegando a abandonar de su
paleta los colores terrosos.

» | os impresionistas también aprendieron de Delacroix
que mezclando los colores con el blanco se obtenia
mayor luminosidad, y que las sombras se pueden
consequir yuxtaponiendo colores entre si, sin utilizar el
negro.



= COLOR COMPLEMENTARIO: Dos colores son complementarios

cuando estan en lados opuestos de la rueda de color. Si se
ponen juntos dos colores complementarios, ambos parecen mas
brillantes.

= El color complementario de un color primario (rojo, azul o

amarillo) es el que se consigue mezclando los otros dos (rojo +
azul = violeta; rojo + amarillo = naranja; amarillo + azul = verde).

El color complementario del rojo es el verde, LA RUEDA DEL COLOR
i : _ ) , Y RELACIONES ENTRE
El complementario del amarillo es el violeta, y COLORES

El complementario del azul el naranja.

“ * COLOR PRIMARIO: Son los colores que no resultan de
’ . la mezcla de otros colores, y los que, mezclados entre si

pueden dar como resultado cualquier otro color.

= COLORES SECUNDARIOS: son 5 "
aquellos que se consiguen mezclando '
los colores primarios.




TEORIA DE LOS COLORES DE CHEVREUL

Aungue se formo como quimico, Chevreul tuvo una enorme

iInfluencia en muchos pintores del siglo XIX al intentar elaborar
una teoria cientifica sobre el color.

El interes de Chevreul partio de su trabajo como director de una
fabrica de tapices, al tener que enfrentarse a la tarea de mezclar
tintes y de combinar colores. Chevreul se encontraba con la
dificultad de que con frecuencia no conseguia el efecto de color
deseado, pero no por culpa de los pigmentos, sino de la
iInfluencia de los colores adyacentes.

Este hecho le llevo a investigar de manera supuestamente
cientifica como la apariencia de unos colores estaba influida por
los colores adyacentes, culminando su investigacion con la
publicacion, en 1839, de su obra

DE LA LEY DEL CONTRASTE SIMULTANEO DE LOS
COLORES.



EL COLOR

VIONET

LEY DEL | sfre
CONTRASTE -
SIMULTANEO

El espectador une
en su retina las
manchas de color




EL DESAFIO DEL GRUPO
DE "BATIGNOLLES”

Monet, Renoir, Degas, Pisarro, Sisley y Morisot (con Manet de lider
Intelectual ) forman el "grupo de Batignolles”.

Rechazo del arte academicista. Desprecio por el arte tradicional oficial
en favor de nuevas formas de expresion artistica mucho mas
Innovadoras.

Sus obras habian sido reiterada y casi sistematicamente rechazadas
por los distintos jurados de tendencia conservadora de las muestras
oficiales del Salon (conseguir el exito en el Salon era casi la unica
manera que tenian los pintores de ganarse la vida con una cierta
holgura).

Exposicion de obras al margen del Salon (1874)

La respuesta del publico y de la critica ante la muestra fue implacable:
Insultos, mofas, una auténtica humillacion publica para los artistas.



EL ORIGEN DEL TERMINO

El 15 de abril de 1874, en un local cedido por el fotografo Nadar

abrio sus puertas al publico la primera exposicion de este grupo
de artistas.

Monet expuso, entre otras obras, una vista del puerto de El
Havre, con el sol entre las brumas del amanecer, y algunos

mastiles de barcos. Como explicaria el propio Monet mas tarde:

«Me piden el titulo para el catalogo; la verdad es que aquello no
podia pasar por una vista de El Havre. Conteste: “jPon
Impresion!” De ahi se paso a Impresionismo y se extendieron las
bromas» Y la obra quedo registrada en el catalogo como
Impresion, Sol naciente.

El 25 de abril un critico llamado Louis Leroy publico un articulo
tuvo mucha repercusion y que se titulaba: «Exposicion de los
Impresionistasy.



EL MERCADO DEL ARTE Y LAS VANGUARDIAS

El publico que compraba arte era educado y elitista y no
sintonizaba con los escandalos que se producen a partir de
1874. No entiende las nuevas vanguardias y sigue prefiriendo el
arte oficial. De ahi que casi todos los nombres de las
vanguardias son peyorativos y este desprecio del publico es la
senal que tienen los artistas para reconocer que su arte es
bueno. Por eso el escandalo y la sorpresa se institucionaliza en
las vanguardias. Si no hay escandalo es que no hay novedad y
sin novedad no hay vanguardia o es gque es mala.

Los cambios de estilo se aceleran y una vanguardia solo era
nueva mientras duraba el escandalo y enseguida era superada
por otra. Se busca insistentemente lo novedoso, las posturas que
aporten algo nuevo en esta carrera desenfrenada hacia el Arte
total. Las vanguardias no son periodos artisticos definidos sino
nuevas propuestas dentro de una linea general que es la
iIndependencia del arte, la carrera hacia el arte puro.



LOS IMPRESIONISTAS: PRECURSORES

*Los impresionistas rompen por primera vez
con la realidad convencional, demuestran
gque no hacia falta representarla tal y como
es, que se podia cambiar y alterar en
funcion de la expresion artistica.

*|nician el camino que acaba en el arte
auténomo, ya totalmente separado de la
realidad y de la figuracion: el arte abstracto.
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SIGLO XIX
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= Nace en una familia acomodada de
magistrados y diplomaticos. MAN ET

= Despues de sus estudios en la Escuela Naval,
parte a Rio en un buque-escuela. A su
regreso, su padre consiente que se consagre a
la pintura por la que se sentia atraido desde
muy joven. Le impone seguir una solida
formacion en Bellas Artes en el taller de
THOMAS COUTURE, en el que debia
permanecer durante seis anos. A pesar de no
estar de acuerdo con su metodo de

ensenanza, guardara hacia su maestro gran
estima.

* “Yo pinto lo que veo y no lo que quieren ver los
otros” tenia costumbre de oponer Manet a la

doctrina academica. Manet reivindicaba su
propia subjetividad y la importancia de la vision |
del pintor. '

= Por su voluntad de liberarse de las reglas
academicas, Manet prolonga el camino
marcado por Courbet.




MANET

= ES EL PRECURSOR DEL IMPRESIONISMO

* [nspirado por Velazquez y Goya.

» Sus temas son realistas, pero el personaje
es un mero pretexto.

= Su verdadero protagonista es el color.

* Figuras casi planas definidas por un dibujo
preciso.

* Pintura al aire libre en la que cobra
protagonismo la atmodsfera

= Renuncia a muchos aspectos academicos
como la perspectiva, el
claroscuro...persigue mas las obras
pictdricas que las académicas.

= Representa la vida tal cual, sin adorno ni
metafora




EL BEBEDOR DE ABSENTA, 1859

En 1859 Manet presenta la obra “El
Bebedor de Absenta” al Salon de Paris,
institucion artistica de caracter oficial, en
el que la figura del trapero Collardet
aparece a tamano natural, embozado en
una capa raida y con un alto sombrero
de copa. El jurado rechazo el cuadro,
con solo un voto a favor, posiblemente
el de Delacroix. La justificacion para
rechazarlo vendria por el abocetado con
que fue realizado, aunque esto mas bien
parece una excusa. Lo que no gusto fue
el tratamiento de un trapero borracho
como un héroe, igual que hacia
Baudelaire en su obra "Las flores del
mal”, en la que el pintor se inspiro, de
modo que la censura de los textos del
poeta se extendio al lienzo de Manet.
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MUSICA EN LES TULLERIES, 1862




EL ALMUERZO CAMPESTRE, 1863




EL “DESAYUNO EN LA HIERBA’ suscita una agria polémica en el Salén de los Rechazados
en 1863 y su “Olimpia” en 1865. El artista rompe con los moldes académicos. Ni la
escena ni la técnica contaron con el beneplacito del publico ni de la critica. En
primer lugar, era dificil aceptar un desnudo tratado con tanta cotidianeidad, sin dioses ni
ninfas de por medio. Hasta el momento la anatomia se dejaba al descubierto bajo el pretexto
de narrar un episodio mitologico o biblico, pero, en esta escena campestre la mujer, que
descaradamente mira al observador, parece mas una prostituta que una diosa del Olimpo. Y
en los hombres, con atuendo de la época, se podia ver reflejado perfectamente cualquier
espectador de clase media o alta.

MEnet abandenallos Rabitiiales
degrades para entredar contrastes
dBRUPLES Enthe sembra VilZz Por
ello, se e reprocha su “mania de
VEIpeI Mianchas e s IHESONE|ES
10, Parecen Perfectamente
INtEgrados en este decoerado de
maleza mas esbozado due pintadoe)
en el gue |a perspectiva es
ignoraday/la profundidad ausente.
Cop) 2 Bgz)ytirie) Saore [2) gl
Manet no respeta ninglna de las
CONVERCIones admitidas, sino que
mponRe Unalibertad nueva con
Iespectoial temaly aloesmouos
tradicionales de representacion,




Destaca el bodegon en
que emplea colores,
pinceladas de tal forma,
que casi es otra obra
independiente,
activando lo conocido
como la “estetica del
fragmento”, ya que van
teniendo importancia
NO CcOMposiciones
completas como hasta
ahora, sino fragmentos.




MANET: EL ALMUERZO CAMPESTRE PRECEDENTES

GIORGIONE / TIZIANO
EL CONCIERTO
CAMPESTRE, 1510

Escena mitologica que justificaba el
desnudo.
Las figuras se situan en un ambiente.

Escena campestre, cotidiana en la
que el desnudo no tiene
justificacion para el arte
académico.

Las figuras se funden con el
ambiente.




MANET: EL ALMUERZO CAMPESTRE

; “ PRECEDENTES

MARCO ANTONIO RAIMONDI
Grabado del siglo XVI

Escena campestre,
cotidiana en la que el
desnudo no tiene
justificacion para el
arte académico.

Las figuras se funden
con el ambiente.




'HERBE: PICASSO | RECREACION DEL
TEMA DE MANET

Las interpretaciones de las culturas
antecedentes son formas de aprendizaje y de
continuidad, de reconocimiento en el otro, de
identificacion, de auto actualizacion y
reafirmacion.

La voluntad y la memoria son los vectores
del dialogo inmanente con otras generaciones.




OLIMPIA, 1863



Para sus desnudos como Olimpia, no necesitd diosas ni musas como en el Renacimiento
y en el Barroco, sino que representaba el desnudo de una prostituta, una mujer de la vida
contemporanea. Para captar la realidad y la fugacidad utilizo la pincelada rapida y
empastada, rasgo que identificara al Impresionismo. Por ello podria decirse que Manet fue
SU precursor.

Renuncia a las conquistas esteticas academicas. Manet juega con los matices de los
colores claros y oscuros. El personaje principal, desnuda, en tonos claros, descansa sobre
un lecho de tonos claros, pero todos estos colores de diferentes tonos y gradaciones, y lo
mismo ocurre con los oscuros en que se dispone la sirvienta negra.

UN PRECEDENTE

VENUS DE URBINO, TIZIANO, 1538 OLIMPIAJ ] 863



AMBOS CUADROS CARECEN
DE REFERENCIAS ESPACIALES | EL. PIFANO, 1866

MUsico que aparece
en un fondo
totalmente neutro,
sin referentes
espaciales y cuya
timida sombra le da
corporeidad y
volumetria. Elegante
y concentrado en su
tarea, el fuerte
colorido de su
uniforme, la
rotundidad de la
figura en el espacio
y los contornos
claramente
perfilados
demuestran que la
sencillez compositiva
no tiene porqué

: = estar renida con la

VELAZQUEZ: expresividad.
PABLO DE VALLADOLID, 1633




El interés de Manet por mostrar episodios de la vida moderna le lleva a realizar esta
obra. En 1864, el archidugue Maximiliano de Austria fue llevado al trono de Mexico por
Napoleon III, emperador de la Restauracion francesa. El objetivo era conservar un
Estado titere sometido al neocolonialismo frances tras el periodo revolucionario.

Esta politicano fue

ViStal GOl DUENOS)0j05

por el pueble frances

ya que sus

GODENNANLES SEVIEroNn

obligadoes a| subitles

IMpUestos para

financiarla empresar

En cuanto las tropas

ITancesas gueiabian

apoyado alinuevo

emperador: se retiraron

del terrtorio mexicano,

los nacionalistas del

liberal Jugrez

capturaren yAusilaron | it :
al INtrUso. FUSILAMIENTO DE MAXIMILIANO, 1867







[IAS REFERENCIAS ENFELL ARTE:
MANET], PICASSO GEJYA
L ””

El suceso motivo la airada critica de los liberales y los republicanos
franceses, entre los que se contaba el pintor. Manet interpreta este
episodio desde el punto de vista del critico feroz al sistema
imperialista del régimen francés. Asi, Maximiliano aparece como el
chivo expiatorio de los pecados de Francia, fusilado por un
escuadron de soldados que no visten el uniforme mexicano sino el

francés, ataviados con el kepis para culpar a Napoleon III del




o RETRATO DE EMILE ZOLA

1868 MUSEO DE ORSAY, PARIS

Emile Zola fue amigo de juventud
de Céezanne. Era aficionado a la
pintura, en particular la de los
pintores rechazados por la critica
oficial. En 1866 Zola alabo a
Manet, diciendo que su camino le
llevaria directo al Louvre. Manet,
deseoso de manifestarle su
reconocimiento por el activo
apoyo que habia manifestado a
su arte, le propuso este retrato.
El escritor poso para Manet en
febrero de 1868.

El lienzo, aceptado
en el Salon de Paris del mismo
ano, contiene numerosos
elementos anecdoticos y discretos
que revelan la amistad de los dos
hombres, como la reproduccion
de la Olympia colgada de un
muro.




RETRATO DE EMILE ZOLA
1868 MUSEO DE ORSAY, PARIS

El entendimiento entre Zola y Manet no
duré mucho: cada vez mas perplejo
por la evolucion impresionista que
conocio el estilo de Manet, bien lejos
del realismo que él apreciaba, Zola
acabo por romper todo contacto.

Sobre la mesa del despacho se distingue el folleto
azul celeste que el escritor habia redactado para
defender a Manet. Junto a el se ven libros, un
tintero y otros utensilios, al modo de un bodegon.
Junto a la Olympia aparece una estampa japonesa
de Utamaro y sobrepuesta a otra reproduccion de
Velazquez como queriendo testimoniar las tres
grandes influencias de su estilo.

A la izquierda, parte de un biombo tambien nipon.



GOYA: MAJAS EN EL BALCON, 1810

e

EL BALCON 1869




MANET

EL BALCON 1869



— |I||] .I.I.....

g v

; B E |m.| FRE
IR q——-——

MAGRITTE

=,
D
)
i
=
<C
-
LLJ
O
| =
O
-,
E
(v
al
Ll
<L
m
LL]
o
7y
o
LLJ
o

EL BALCON, 1869

ARAMRERF TRV ERE S




Figuras en primer plano, sus siluetas se recortan sobre el humo blanco del tren y los
barrotes. Una de ellas abandona la lectura para mirar al espectador, mientras la
pequena continta observando la entrada del tren en la estacion, mostrandose de
espaldas. El interes por los contrastes de colores claros y oscuros sigue presente en la
produccion del artista, acentuados por la eliminacion de las tonalidades intermedias.

EL FERROCARRIL, 1872-73 |

Su alta calidad como
dibujante permite a
Manet mostrar las dos
excelentes figuras,
empleando una pincelada
algo mas suelta que de
costumbre, aunque
continua interesandose
por los detalles: el libro,
el perrito, las flores del
sombrero o los
pendientes de ambas.
Tras la verja aparecen las
vias, las senales y los
edificios a traveés del
vapor, creandose asi un
interesante efecto
atmosfeérico.




La modelo recorta su busto sobre un
fondo neutro, mas claro en esta
ocasion para favorecer el contraste
con las tonalidades oscuras del traje.
El rostro de Berthe domina la obra,
atrae al espectador con sus grandes
0J0OS 0ScuUros, su intensa mirada y su
sonrisa, recibiendo un potente foco
de luz procedente de la izquierda
que destaca aun mas sus rasgos.
Para llamar mas la atencion, adorna
su escote con un ramillete de
violetas. Con esta obra, Manet
demuestra su capacidad como
retratista al interesarse por la
personalidad de su modelo, por su
caracter, como hicieron los grandes
genios que €l tanto admiraba: Goya
y Velazquez.




=N LA PEACH, L

La plncelada ﬂmda y
ligera que sugiere mas
que describe, procede
de la joven escuela
impresionista Pero la
reducida gama de
tonalidades introducida
por Manet, incluye
negros y grises,
habitualmente
rechazados por la
paleta impresionista

", ®©photo RMN

Los dos triangulos que forman los personaijes estabilizan la composicion. Dan la espalda al
espectador y parecen perdidos, cada uno en su universo personal. Este aislamiento da al
cuadro una indefinible impresion de melancolia. El paisaje del entorno parece desatendido. La
linea de horizonte esta muy alta, al borde del cuadro. Se trasgreden todas las leyes de la
perspectiva. El espacio esta como aplastado, lo que sugiere la influencia japonesa en Manet.






MONET PINTANDO EN SU TALLER, 1874

Esta obra supone un emotivo homenaje
de Manet a su amigo Claude Monet, con
quien se relaciono estrechamente en el
verano de 1874. Monet llevaba viviendo
tres anos en Argenteuil, porque era mas
barato que Paris y estaba mas en

contacto con la naturaleza. A bordo de un
barquito recorria las orillas del Sena para
buscar los paisajes que mas le
interesaran. Este estudio flotante llamo
mucho la atencion de Manet y aparece
como elemento protagonista de esta
escena.

MoREt Se| presental pintandoe;un paisaje directamente del natural, siguiende la
filosofia impresionista de captacion de lo momentaneo. Refligiada bajo el toldillo de!
estudio; flotante esta Camille, 1a esposa de Monet. Al fondo se contemplan 1as
chimeneas de Argenteuil, omitidas eniel cladhto que pintal Moenet para ser ae esta
manera mas pintoresee, Sin duda, esta es laiobra de Manet enla que se aprecia un
YOl dCErGAmMIENLO) a |0S planteamIERLeS IMpPresionistas. Elfempleo de tonalidades
Mas claras dle de costimbre, |a pincelada rapida V suelta, Vv elldeseo de captar |a
IUZ natural Indican UR importante cambio en el estil o' del maestro.




PAREJA EN UN BALANDRO, 1874

MANET: “Sélo hay una cosa verdadera, plasmar al primer golpe lo que se
ve”..."no se plasma un paisaje, una marina, una figura: se plasma la impresion
que se tiene a una hora del dia, de un paisaje, de una marina, de una figura”




EDOUARD MANET:
ARGENTEUIL (1874)

Los meses del verano de 1874 los paso la
familia Manet en Genevilliers, frente a
Argenteuil. Monet y Renoir frecuentaban
esta zona por lo que se produjo un
interesante contacto entre los tres
pintores, motivando el acercamiento de
Manet al Impresionismo. Realizé algunas
obras en las que se aprecia claramente un
avance en su pintura, como es el caso de
Argenteuil.

Las figuras se sitllan sobre una
barca, bajo la luz del sol veraniego, luz del
atardecer de un momento determinado.
Esta seria la filosofia impresionista, que el
pintor ha intentado llevar a su extremo;
por eso ha pintado los brazos y los rostros
de los modelos con tonalidades naranjas y
marrones, producto de la luz. El colorido
es mucho mas variado que en escenas
anteriores, apareciendo amarillos, azules o
rojos. Su pincelada rapida, con toques
cortos y precisos,










Manet visito Venecia.
La belleza de la ciudad inspiro al
artista para realizar dos pequenos
lienzos en los que se interesa por
captar momentos de luz, acercandose
al Impresionismo. La
rapida pincelada - pequefios trazos
que semejan manchas -, las
tonalidades azules, que contrastan
con naranjas y amarillos, y los efectos
luminicos le alejan de su tradicional
concepcion pictdrica, situandose en
relacion con la pintura de Monet.
Incluso la
perspectiva empleada esta inspirada
en una de las novedades de la pintura
impresionista: |a utilizacion de
encuadresifotograficos gue rompen -
conllos planos tradicionales.
Lailuminacion vy el efecto
atmoesferico conseguido, acercan esta
obraiallos presupuestos del
Impresionismo.

- | ] 'I.

EL GRAN CANAL DE VENECIA, 1874




LOSAMOSOS| POSLES QUE STVERIPalial aliia Cartlasibarcas enmarcan estal Esceng),
OEUPANUD! el espacio central in gendeiero en si embarcacion. Al forRdo
OPSEVAMOS |0SIEdIfICIOS IIUMINA0S Por €l fuerte solimediterraneo, en una
Sensacional sinfonia cromatica. Elnteres por laiiz temada directamente del
Ratiiralisiiara Man et e estecno Conaclo CoRNVIGREE IR Est| O & PIdo) CORLOEUES
GEICOIOIF ERNHTIENUE PEYUERES COIMES, SE dulERd GeNa COMPOSICION  Efffidhca

SIALONIE Con el IMpPresionisio:
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Su ultima obra. El reflejo de un bar en el local de diversiones mas famoso de Europa. Este, con sus
brillantes luces y bellas mujeres, era el templo de la "joie de vivre".

Folies Bergere fue considerado el lugar mas moderno, mas excitante de todo Paris. El ultimo adelanto
tecnologico exhibido en la "Feria de la electricidad" en 1881, ya habia sido instalado en Folies
Bergere: claras esferas, electricamente iluminadas.

- -_‘
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El cuadro proporciona al
espectador la extrana
sensacion de ser parte de
la escena: como si, en la
imagen del dandy
reflejado por el espejo de
Folies Bergere, estuviera
viendose a si mismo. Es
una ilusion optica y la
marca de un genio: Manet
desprecia a propaosito las
reglas de la optica y de la
perspectiva.

EL BAR DEL FOLIES BERGERE

1881-82
Museo: Courtauld Institute Galleries.

Londres



Interpretacion impasible y objetiva de una escena de la sociedad en la que vive: una camarera con la
mirada vacia y ausente con la Unica participacion gue su belleza exterior en el brillo de este lugar de
placer.

COMPOSICION: muchos planos espaciales como resultado del espejo situado detras de la camarera.
NATURALEZAS MUERTAS: calidades de los objetos, realismo de botellas, frutas, lamparas...

TONALIDADES: Se oponen los tonos frios de las |lamparas a la atmosfera humeante del bar con sus colores




impresionista

De una pincelada precisa a la

pincelada suelta

EVOLUCION DE LA PINTURA DE MANET




EL PIFANO de 1866 muestra a
un Manet académico, realista.
representando con detalle al
retratado y con una linea de
dibujo precisa.

En ARGENTEUIL de 1874, Manet
muestra una clara evolucién en
su pintura: al aire libre con los
reflejos de la luz y una pincelada
suelta de pequenos toques de
color que nos situa ya en el
Impresionismo.



FOUCAULT considera la pintura de Manet como la precursora no solo del
impresionismo sino de toda la pintura contemporanea que se desarrolla
como ruptura irénica con respecto a la tradicion pictérica que, desde el
Quattrocento, habia negado, olvidado y ocultado “el hecho de que la
pintura estaba depositada o inscrita sobre un cierto fragmento de espacio”.
Este juego de ocultacion, de disimulo, prosigue Foucault, propone un
espacio de tres dimensiones en el que se privilegian las lineas oblicuas y
las espirales en profundidad, una luz inherente al lienzo y un lugar fijo y
estatico a partir del cual “se podia y se debia ver el cuadro”.

Dados estos tres principios basicos de la pintura, Manet trabajara,
descomponiéndolos uno a uno, diluyéndolos en un juego trastornado
que dara lugar al cuadro-objeto, a la afirmacion literal del lienzo como
tela, como entramado material de verticales y horizontales. En esta
triple direccion opera la técnica del desplazamiento de Manet ya intuida
por Bataille. Asi, desaparecen los escorzos, las lineas fugadas que
otorgaban la profundidad y la ilusion de tridimensionalidad, el
modelado luminico generador de sombras y de volumen, asi como el
lugar unico y privilegiado del espectador que matematizaba y
controlaba monofocalmente el espacio interior del cuadro.



En su lugar se generan las ya mencionadas lineas verticales y | ,
horizontales: PUERTO DE BURDEOS que transparentan la red _ l - . _
geometrica del tejido del soporte; se obtura el espacio, ya por la L
disposicion de muros que dicen que detras no hay nada que ver |k
ya por la compresion del espacio que arroja las figuras a un

incomodo primer plano concebido como friso: MUSICA EN LAS
TULLERIAS, BAILE DE MASCARAS EN LA OPERA:;

las sombras se generan
ahora, ante la ausencia
total de una iluminacion
Interna, por una luz que
incide perpendicular y
frontalmente sobre el
lienzo, generando
superficies sin relieves,
esmaltadas como

mascaras japonesas:
EL BALCON, ALMUERZO
SOBRE LA HIERBA.




EL ARTE ENSIMISMADO

Manet inicid una busqueda silenciosa que debia encaminar al arte
a la reduccion de sentido. Sera la desoldadura de las
articulaciones, de los nexos pictoricos, el medio del que se valga
Manet para callar la pintura, para alejarla de la proliferacion
circular y mercantil capitalista y burguesa, de su asuncion
colaboradora en el discurso.

Manet, que partid con una formacion clasica, con un pleno
dominio técnico, y con una clara inscripcion en los circuitos
artisticos tradicionales, va pervirtiendo los codigos visuales,
multiplicandolos y en cada repeticion, variandolos, desviandolos,
dislocandolos, provocando lentamente la expansion de los colores
en el lienzo -concebido casi como un tapiz-, la compresion de un
espacio que pierde profundidad, impulsando las figuras hacia un
primer plano incomodo, la supresion paulatina de los matices
intermedios, la planitud progresiva de los volimenes...

GEORGES BATAILLE. MANET




PRESENTACION REALIZADA POR

ANA REY LAMA



